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PRESENTACIÓN 

 
El II SEMINARIO INTERNACIONAL SOBRE PRESERVACIÓN DEL PATRIMONIO CULTURAL EN TERRITORIO 
TRINACIONAL - SIPPAT tiene por objetivo lograr el acercamiento, la colaboración mutua 

y el intercambio de experiencias y conocimientos entre personas que investigan la temática en la 

región trinacional, organismos gubernamentales y no gubernamentales, universidades y en especial 
actores de los Municipios de Puerto Iguazú (Provincia de Misiones, Argentina), Foz de Iguazú (Estado 
de Paraná, Brasil) Ciudad del Este (Departamento de Alto Paraná, Paraguay). Los eventos se 
presentan como una oportunidad para establecer relaciones entre la sociedad civil, órganos 
responsables del patrimonio, poderes públicos municipales, provinciales y nacionales, a fin de ampliar 
las discusiones al respecto de las políticas públicas de preservación y salvaguarda de patrimonio 
cultural de la región. En una perspectiva histórico-cultural, la preservación del patrimonio cultural 
asegura la continuidad de la historia, salvaguardando las costumbres y tradiciones además de 
establecer bases de apoyo a las políticas 

de desarrollo sustentables. La acción es enfocada en la programación del amplio debate sobre 
la preservación del patrimonio de la región a partir de conferencias, ponencias, mesas 
redondas, talleres y visita orientada a las principales edificaciones históricas, sitios históricos, 
lugares de memoria del municipio y las Cataratas del Iguazú - Patrimonio de la Humanidad. 

 



 

 

 
 
 

 

CARTA CULTURAL DEL IGUAZÚ 
 

 
Durante los días 12, 13 y 14 de noviembre 2019 se desarrolló el Segundo Seminario Internacional 

de Preservación de Patrimonio Cultural en el Territorio Trinacional, en las instalaciones del Hotel O2 y 
Panoramic Grand de la Ciudad de Puerto Iguazú (Misiones, Argentina). Este encuentro, del cual 
participaron 350 personas, es la continuidad del 1° SIPPAT y fue el primer encuentro con estas 
características, organizado por el Municipio de Puerto Iguazú, a través de la Dirección Municipal de 
Patrimonio Histórico y Cultural. Para su organización, se trabajó desde el mes de marzo de 2019, 
articulando la participación de organismos públicos, privados, ONGs y universidades de Argentina, 
Brasil y Paraguay. 

 
Considerando el punto 1 de la ά/ŀǊǘŀ /ǳƭǘǳǊŀƭ Řƻ LƎǳŀŎǳέ escrita al cierre del 1er SIPPAT, el 
trabajo articulado fue de gran importancia para progresar en la conformación de la Comisión 
Trinacional, integrada por actores de las organizaciones sociales y culturales de la frontera. 
El SIPPAT 2019 se planificó y desarrolló dentro de los ejes temáticos: 

 
- Investigación y Estudio Patrimonial: Investigaciones sobre el patrimonio, gestión 
del patrimonio cultural e histórico, museos y archivos 
- Conservación y restauración patrimonial: Bienes muebles e inmuebles y documentos 

- Educación patrimonial: Políticas y programas de divulgación y sensibilización. 
Producción audiovisual, materiales didácticos curriculum escolar 
- Legislación patrimonial: Legislación, políticas públicas, normativas de calidad y RSE. 

 
La programación desarrollada fue diversa, incluyó exponentes de Argentina, Brasil y Paraguay y 
abarcó temáticas tales como arquitectura, historia oral, pedagogía, restauración artística, 
archivos e investigación, música, patrimonio natural y turismo, antropología, arqueología, 
museología, patrimonio vivo/inmaterial, lenguas indígenas, políticas públicas, misiones 
jesuíticas, a través de: seis conferencias magistrales, ocho mesas redondas, seis talleres, 
cuarenta y tres ponencias, la presentación de un libro, la presentación de un documental y la 
exposición de artistas plásticos locales. 

Estas actividades, intercambio de ideas, conocimientos y saberes fortalecieron el vínculo entre 
las personas que desarrollan su trabajo en la gestión del patrimonio en el Territorio Trinacional, 
así como también incentiva la producción, valorización y difusión de las manifestaciones 
culturales de la sociedad trinacional. 



 

 

 
 

 

Los especialistas participantes del Seminario fueron reconocidos profesionales de Argentina, 
Brasil y Paraguay en las diversas áreas, quienes habilitaron un intercambio de experiencias y 
generaron espacios de discusión, debate y aprendizaje potentes para nuestra comunidad. 

Se destaca la participación activa de comunidades originarias de la región, Mbya Guaraní y 
Kaingang, que intercambiaron experiencias y conocimientos ancestrales con voz propia, 
aportando una mirada más profunda e integral sobre la preservación del patrimonio cultural. 

 

Participaron como oyentes y asistentes a talleres aproximadamente 200 docentes, hecho que 
consideramos de vital importancia para la formación de los profesionales de la educación en 
cuestiones relativas a la pedagogía del patrimonio y a la implementación de los programas de 
Educación Patrimonial que se desarrolla en cada municipio. 

Hubo también un acompañamiento político de funcionarios públicos locales y provinciales, tanto en 
la apertura y el cierre como en el desarrollo de los talleres, las conferencias magistrales y mesas 
redondas; esto revela el creciente interés de las instituciones públicas de nivel local y provincial en 
conocer la problemática del patrimonio y la necesidad de su salvaguardia. 

La presencia de académicos estudiosos de la preservación del patrimonio en la Ciudad de 
Puerto Iguazú en el marco de SIPPAT es inédita y pone la mirada en el potencial de nuestra 
Ciudad para brindar ofertas turísticas culturales. 

 
Cabe señalar el reconocimiento a la trayectoria por la labor profesional de excelencia a Ruth 
Adela Poujade, Ramón Ayala y Mary Edith González, distingue el camino realizado en la 
preservación de patrimonio cultural en la región misionera y en el SIPPAT hemos podido 
reconocer también que hoy contamos en nuestro territorio con un grupo de profesionales y 
especialistas misioneros de excelencia abocados a la preservación del patrimonio cultural de la 
región. 

 
Luego de la evaluación de la convocatoria y del impacto logrado con el II SIPPAT, 

 
SE ACUERDA EN PROPONER: 

 
Å La continuidad de acciones para la conformación de una Comisión de Preservación de 

Patrimonio Cultural en el Territorio Trinacional que de manera autárquica asegure la 
continuidad de este seminario y también planifique y lleve a cabo acciones de 
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preservación continuas en el territorio trinacional, asegurando la articulación 
con organismos locales que vienen realizando la tarea. 

 
Å La revisión y actualización, por parte de la Comisión, de la legislación local y provincial 

referida a la preservación del patrimonio, así como la promoción de políticas públicas 
de protección y salvaguardia. 

 

 
Å El fortalecimiento de las relaciones logradas entre los actores sociales de la región - 

comunidades de Pueblos Originarios, profesionales, docentes, funcionarios públicos, 
empresarios y ciudadanos- en el ámbito de las actividades cotidianas para asegurar que 
el interés generado se sostenga y desarrolle en el tiempo. 

 
Å La garantía y promoción a los ciudadanos, a través de las autoridades públicas, ONGs e 

instituciones educativas de los municipios, del ejercicio pleno y efectivo de los derechos 
y el acceso a las fuentes, apoyando y alentando la producción, mejora y difusión de las 
manifestaciones culturales de los diferentes grupos étnicos que forman la sociedad. 
trinacional. 

 
Å El fortalecimiento y la construcción de redes entre los Consejos o Departamentos del 

Patrimonio Histórico Cultural Municipal de los municipios de la región, con el objetivo 
de desarrollar una gestión democrática de la política cultural, con la misión de hacer 
cumplir y ampliar las directrices para el desarrollo sostenible del patrimonio cultural 
previsto en la legislación; 

 
Å La implementación y articulación de programas de Educación Patrimonial en las 

instituciones educativas de todos los niveles de los municipios de la región, con el 
objetivo de alentar y mejorar el conocimiento sobre el patrimonio cultural en el 
territorio trinacional; 

 
Å La elaboración de una agenda para el desarrollo e integración del patrimonio histórico y 

cultural regional, como elemento valioso de la oferta turística del Destino Iguazú, 
dirigida a una demanda creciente de turismo cultural sustentable y el registro 
permanente del patrimonio cultural trinacional, por medio de inventarios y otras formas 
de sistematización. 
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Å La definición de políticas públicas municipales para el pleno y efectivo ejercicio de los 
derechos culturales y el acceso y uso del patrimonio de los ciudadanos, apoyando e 
incentivando la producción, valorización y difusión de las manifestaciones culturales de 
los diferentes grupos étnicos de la región; 

 
Å La generación de nuevos espacios de diálogo y comunicación entre investigadores y 

 

promotores culturales de la región, que aporten conocimientos y experiencias sobre 
temas de patrimonio cultural material e inmaterial, gestión patrimonial y políticas 

públicas referidas al patrimonio. 
 

De esta forma, debidamente aprobadas las conclusiones y propuestas que aquí se 
presentan, firman la presente Carta Cultural de Iguazú; 

 
 

Puerto Iguazú, 25 de noviembre de 2019 
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EJES TEMÁTICOS 
 

 
Å Investigación y estudio patrimonial: Investigaciones sobre el patrimonio. Gestión de 

archivos históricos. Historia oral y documental. Arqueología y antropología. Archivos, 
 

Historia y fuentes de información. 11 

 
Å Conservación y restauración patrimonial: Bienes muebles e inmuebles. 

Documentos escritos y fotográficos. Documentos digitales. 

 
Å Educación patrimonial: Producción de contenidos. Políticas Divulgación y sensibilización 

 
Å Legislación patrimonial: Políticas públicas. Mecenazgo. Normativas de calidad 

y Responsabilidad Social Empresarial que incluyen aspectos patrimoniales. 



 

 

 

 

MESAS REDONDAS 
 

MESA REDONDA: PATRIMONIO HISTÓRICO: ARCHIVO E INVESTIGACIÓN 

Arg: Dr. Alberto Alcaraz (UNAM). Br: Dr. Andressa Szekut (Unioeste). Py: Vicente Alejandro Arrúa 
Ávalos (Director del Archivo Nacional - Asunción). 
Moderadora: Arch. Alba María Ibarrola (Archivo Gobernación - Provincia de Misiones) 

 
 

Alberto Daniel Alcaraz 

 
Resumen: El liderazgo carismático empresarial enfrentado al poder burocrático del Estado: el 
conflicto por los yerbales entre la empresa Domingo Barthe y el gobernador Juan José Lanusse 
(1896-1905). En 1880 el Estado argentino gobernado por el presidente Julio Argentino Roca 
perteneciente al Partido Autonomista Nacional (PAN) creó por decreto el Territorio Nacional de 
Misiones luego de segregarlo de la provincia de Corrientes. Pronto las políticas fiscalistas en lo 
económico promovidas por sus partidarios encontraron una enconada resistencia por parte de 
ƭŀ άŞƭƛǘŜ ƭƻŎŀƭέ ǉǳŜ ŀƎƭǳǘƛƴƽ ŀ ǎǳǎ ǎŜƎǳƛŘƻǊŜǎ ŘŜǘǊłǎ ŘŜƭ tŀǊǘƛŘƻ [ƛōŜǊŀƭ aƛǘǊƛǎǘŀ ŘŜǎŘŜ ŘƻƴŘŜ 
manifestaron oposición a los mandatos y disputaron abiertamente la orientación de las 
ǇƻƭƝǘƛŎŀǎ ŦƛǎŎŀƭƛǎǘŀǎΦ [ŀǎ άŞƭƛǘŜǎ ŎŜƴǘǊŀƭŜǎέ Ǉƭŀntearon una disyuntiva en la dirección de la política 
ƴŀŎƛƻƴŀƭ Ŏƻƴ ƭŀ ŎƻƴǎƛƎƴŀ άƎƻōŜǊƴŀǊ Ŝǎ ǇƻōƭŀǊέΦ [ŀ ǇǊŜƳƛǎŀ ƛƳǇƭƛŎŀōŀ ǉǳŜ Ŝƭ 9ǎǘŀŘƻ ŘŜōƝŀ 
estimular con mayor énfasis la inmigración y procurar además garantizar el éxito de tales 
emprendimientos, aunque confrontaran directamente con los intereses económicos de las 
άŞƭƛǘŜǎ ƭƻŎŀƭŜǎέ ŘŜƭ ƛƴǘŜǊƛƻǊ ŘŜƭ ǇŀƝǎΦ 9ǎǘŜ ǘǊŀōŀƧƻ ŀƴŀƭƛȊŀǊł ƭŀ ǘǊŀȅŜŎǘƻǊƛŀ ŘŜƭ ŜƳǇǊŜǎŀǊƛƻ 
Domingo Barthe como representante de la élite local del Territorio Nacional de Misiones a 
partir de la exitosa actividad empresarial en el Alto Paraná que lo llevó a un enfrentamiento con 
las políticas fiscalistas del Gobernador Juan José Lanusse. El conflicto generó una larga acción 
judicial que cuestionó la política de inmigración, así como la adjudicación de las concesiones de 
los yerbales silvestres y reveló como trasfondo las redes de relaciones políticas, económicas y 
jurídicas de los actores involucrados. 

 
Palabras-clave: Empresas, Elites, Poder Burocrático, Estado, Yerba Mate. 

 
Curriculum Vitae: Profesor Regular, Adjunto Simple, cátedra de Filosofía-Introducción a la Filosofía 
en las carreras de Licenciatura y Profesorado en Historia con orientación en Ciencias Sociales, 
Licenciatura en Antropología Social (2018). Becario doctoral de CONICET, Tipo I y II (2009-2014). 
Becario Posdoctoral CONICET (2018-нлнлύΦ 5ƛǊŜŎǘƻǊ ŘŜƭ ǇǊƻȅŜŎǘƻ ŘŜ ƛƴǾŜǎǘƛƎŀŎƛƽƴάΦ 5ƛǎŎƛǇƭƛƴŀƳƛŜƴǘƻ 
de los cuerpos: Biopolítica y construcciones de la alteridad en la frontera 
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yerbatera Alto Paranaense. 16H/463. Secretaria de investigación y Posgrado. Facultad de 
Humanidades y Ciencias Sociales. UNaM. 2017 y continua. Posdoctorando en Historia, Facultad 
de Ciencias Humanas, Universidade Federal de mato Grosso (2018). Doctorando en filosofía 
(UNNE, 2017) Doctor en Antropología Social (2017, UNaM), Magister en Antropología Social 
(2013, UNAM), Programa de Posgrado en Antropología Social de la Universidad Nacional de 
Misiones. Licenciado en Historia (2005, UNaM) Profesor en Historia con Orientación en Ciencias 

Sociales (2003) Universidad Nacional de Misiones, Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales. 
 

Andressa Szekut 
 

Resumo: Ativação e Gestão do Patrimônio Histórico Cultural de Forma Integral e Integradora 

A noção de patrimônio histórico cultural na contemporaneidade é ampla e inclui tanto elementos 
materiais quanto imateriais ou simbólicos. Isto significa que, na preservação do patrimônio, pode-se 
conservar diversos registros de uma população, do seu modo de viver, pensar, crer e produzir no 
seu tempo e espaço. Essas dimensões e características geram discussões sobre o que, como e para 
quem preservar. Sendo que, a vida em sociedade marca, constrói, desconstrói, transforma e tudo se 
torna fontes de pesquisa e registro. Considera-se então, que com um leque enorme de elementos 
passíveis de investigação e patrimonialização, a seleção de bens para a ativação patrimonial pode 
estar atrelada a noção de patrimônio como recurso cultural. Com isso, considera-se o patrimônio na 
sua integralidade, e busca-se uma gestão integral que conjugue tanto a conservação da ligação com 
o passado como o planejamento e preservação para a ligação com o futuro. Aponta-se assim, para 
seleções e usos dos patrimônios na contemporaneidade como elementos vivos na sociedade, que 
conformam a identidade e o legado de forma ativa. 

 

Curriculum Vitae: ós-doutoranda em Sociedade Cultura e Fronteiras pela Universidade Estadual 
do Oeste do Paraná, Doutora em Memória Social e Patrimônio Cultural pela Universidade 
Federal de Pelotas (2014-2018). Com doutorado Sanduíche na Universitat Rovira i Virgili - 
Tarragona/Espanha, no departamento de Antropologia, Filosofia e Trabalho Social (2017). 
Bacharel em Turismo pela UNIOESTE (2008-2011) e docente do curso nesta instituição (2018). 
Na Universidade desenvolve pesquisa sobre migração, memórias, representações, disputas de 
poder, territórios, fronteiras, patrimônio, turismo, região trinacional. 

 
Vicente Alejandro Arrúa Ávalos 

 
Resumen: El Archivo Nacional de Paraguay es considerado uno de los acervos documentales más 
antiguos del Río de la Plata, en sus distintas secciones están custodiados documentos que sirven 
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para la interpretación del pasado en la región. Durante décadas el acervo del Archivo Nacional ha 
tenido un acceso restringido a exclusivamente al mundo académico y también a investigadores a 
quienes sólo interesaba el desarrollo de una historia política, bélica y desde la perspectiva de las 
élites. Mediante proyectos de digitalización y descripción documental normalizada, actualmente el 
Archivo Nacional ha logrado que la documentación, que antes solo podía ser consultada por un 
número limitado de personas, sea accesible a todo tipo de usuarios, 

 

desde el investigador de la academia tanto de Paraguay como de la región y del cualquier parte 
del mundo, pasando por el docente universitario y el de educación media, los alumnos y 
cualquier persona interesada en investigar el pasado; en otras palabras, se logró democratizar 
la información. Por otro lado, el acceso libre que brinda la tecnología al acervo del Archivo 
Nacional, ha logrado iniciar el desarrollo de otras corrientes y miradas historiográficas, 
paralelamente al discurso historiográfico tradicional, incentivando el deseo por conocer la 
historia de sectores tradicionalmente invisibles, como es el caso de los esclavos en el Paraguay, 
los Pueblos Originarios, las mujeres, los niños, etc. 

 
Curriculum Vitae: Título universitario: Licenciado en Historia por la Facultad de Filosofía de la 
Universidad Nacional de Asunción. Título del trabajo de investigación: Administración de las 
temporalidades del Nuestra Señora de la Encarnación del Itapúa. Otros títulos y cursos: 
Especialista en Didáctica Universitaria por el Dpto. de Posgrado de la Facultad de Filosofía de la 
Universidad Nacional de Asunción. Participación en XIX Escuela Iberoamericana de Archivos año 
2009. Miembro fundador del Centro de Investigación de Historia Social del Paraguay. 
Publicaciones: Catálogo de Dispensas Matrimoniales. Archivo Nacional de Asunción. Artículo 
titulado "Francia y los López ¿continuidad o quiebre? un análisis historiográfico - Revista de la 
Academia Paraguaya de la Historia. Experiencia Laboral: Docente. Director Archivo Nacional 

 

CONCLUSIONES DE LA MESA REDONDA PATRIMONIO HISTÓRICO ARCHIVOS E 
INVESTIGACIÓN, por moderadora Arch. Alba María Ibarrola 

 
El Lic. Vicente Alejandro Arrua Avalos presentó la situación de un Archivo, el ARCHIVO NACIONAL  
DE PARAGUAY, es uno de los acervos documentales más antiguos del RIO DE LA PLATA, el cual era 
accesible sólo al mundo académico interesado en la político, lo bélico o las selectas minorías 
sociales y económicas pero ahora digitalizado con software libre y descripto según normas 
internacionales puede ser consultado por otro tipo de usuarios, como docentes, estudiantes 
universitarios y de la educación media, como así también otras corrientes y otros puntos de vista 
historiográficos, para conocer por ejemplo la historia y la problemática de la sociedad, la cuestión 
de esclavos, de los pueblos originarios, la mujer y los niños. En definitiva, en su opinión con el 
trabajo de digitalización se logró democratizar el acceso a este importante repositorio para la 
construcción de la Historia Regional Ante la pregunta que se le hiciera respecto del trabajo de 
Conservación que se hacía allá por la segunda mitad de la década del 90, respondió que esa tarea 
no se continuó porque la OEA dejo de financiar el Proyecto y los costos de los materiales para tal fin 
eran muy onerosos.- El discurso historiográfico del Siglo XIX es el mismo que se enseña hoy en día. 
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El Dr. Alberto Daniel Alcaraz en su presentación analiza la trayectoria del empresario Domingo 
Barthe como representante de una élite del Territorio Nacional de Misiones a partir de la actividad 
de explotación de yerbales silvestre del Alto Paraná en el período 1870-1930, su posicionamiento 
como productor ante el contrabando de la Yerba mate desde el Brasil, y su enfrentamiento con la 
clase gobernante. Pero considerando el tema que nos ocupa en esta MESA REDONDA, PATRIMONIO 
HISTORICO, ARCHIVOS E INVESTIGACION, quiero suponer que ha recurrido a varios repositorios y 
bibliografía existente para fundamentar su Trabajo, además del ARCHIVO GENERAL DE LA 
Dh.9wb!/Ljb 59 aL{Lhb9{Σ ŀƭ ǉǳŜ ƘƛȊƻ ǊŜŦŜǊŜƴŎƛŀΤ ǇƻǊǉǳŜ άŜƭ ǘŜȄǘƻ IƛǎǘƽǊƛŎƻ Ŝǎ ǇŀǊǘŜ ŘŜƭ 
conocimiento que tiene un protagonista excluyen en la labor del investigador: LOS !w/IL±h{έ 
(Ricardo Chichernia ) que son los guardianes naturales de fuentes prístinas.- Rectifico el resumen 
del ponente, pues el Territorio Nacional de Misiones fue CREADO POR Julio Argentino Roca pero por 
Ley N° 1149 de diciembre 1881.- 
La Dra Andressa Sczekut En tanto la representante de Brasil plantea que siendo la noción actual de 
PATRIMONIO HISTORICO CULTURAL más amplia, en tanto incluye elementos materiales e 
inmateriales. La vida en sociedad transforma todo en fuente de investigación por lo que son muy 
amplios los elementos de investigación posibles, asi deberían preservarse otros tipos  de registros 
de los pueblos como ser todo aquello que transmita su forma de vivir, de pensar, creencias, 
producción y construcción de su tiempo y espacio, que permita esa idea de la identidad, 
considerando la gran migración de los pueblos. El Patrimonio debe considerarse en su integración 
buscando una gestión integral que conjugue tanto la conexión con el pasado como el planeamiento 
y la preservación para esa conexión necesaria con el futuro. 
Como reflexión final, llamo la atención que Paraguay a pesar de bilingüe no es de aplicación en 
trámites y documentos oficiales La Conservación de Patrimonio debe estar dirigido a conservar 
todos los factores de la comunidad porque la identidad de un pueblo será posible construir si 
tenemos entre otros el archivo organizado y disponible que nos garantice información, derechos, 
cultura, patrimonio y memoria que hoy en día no se remite sólo al documento soporte Papel, sino 
también a otros soportes como ser de imagen y sonido o soportes digitales. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 
 

 

MESA REDONDA DE MÚSICA, COMO PATRIMONIO INMATERIAL 

Arg: Director De Orquesta Emilio Rocholl - Rosana Victoria Romero. Br: Dr. Danilo Bogo - Prof. 
Cristiano Galli (UNILA). Py: Director de Orquesta y Coros Juan Vera. Moderadora: Lic. Gladys 
Fattore. 

Dr. Emilio Rocholl - άaǵǎƛŎŀ aƛǎƛƻƴŀƭ WŜǎǳƝǘƛŎŀέΦ 
 

Resumen: La música acompañó en su labor al jesuita y fue una herramienta destacada en la 
evangelización, que atravesó todas las actividades del ámbito misional. Los sacerdotes 
comprendieron tempranamente las aptitudes y sensibilidad musical del nativo y la seducción 
que esta manifestación ejercía en todos ellos. Precisamente, el origen de la música misional 
está en la comprensión de la importancia de este rasgo de la cultura nativa, y la disposición de 
los jesuitas para conectar aspectos de ambos universos, lo cual facilitó la creación de un 
producto cultural original que conjugaba lo nativo con lo europeo. Esta música constituye un 
signo identitario del mundo misional, producto de la interacción de lo nativo y lo europeo. Una 
música diferente a la practicada en los poblados urbanos; de autoría anónima en su mayoría, 
con una gran participación del aborigen tanto en su producción y ejecución, como en su 
composición. La preservación y difusión de esta música es una parte sustantiva del patrimonio 
intangible de la cultura de nuestra región, en tanto se trata de una manifestación de fuerte 
arraigo popular en el pasado y cuyos ecos perduran en la memoria colectiva y en celebraciones 
religiosas masivas del tiempo presente. 

 
Curriculum Vitae: Doctor en Artes, Contador Público Nacional, Profesor de música, director de 
coros y orquesta e investigador. Egresado de la Universidad Nacional del Nordeste como Contador 
Público (UNNE - Chaco) y de la Escuela Superior de Música del Chaco (Argentina), como Profesor de 
Música, especialidad piano. Master en Educación por el Arte y Doctor en Artes egresado de la 
CŀŎǳƭǘŀŘ ŘŜ !ǊǘŜǎ ȅ 5ƛǎŜƷƻ ŘŜ ƭŀ ¦ƴƛǾŜǊǎƛŘŀŘ bŀŎƛƻƴŀƭ ŘŜ aƛǎƛƻƴŜǎΦ ¢Ŝǎƛǎ ŘƻŎǘƻǊŀƭΥ ά9ƭ Ŏǳƭǘo Mariano 
Ŝƴ ƭŀǎ aƛǎƛƻƴŜǎ WŜǎǳƝǘƛŎŀǎ ŘŜ ƭŀ tǊƻǾƛƴŎƛŀ WŜǎǳƝǘƛŎŀ ŘŜƭ tŀǊŀƎǳŀȅέΣ ŘƛǊŜŎǘƻǊΥ 5ǊΦ 9ǊƴŜǎǘƻ aŀŜŘŜǊΦ 
Participó como asistente y conferencista en distintos seminarios y simposios de musicología en 
Argentina, Brasil, Bolivia y Cuba. Ha trascripto y publicado cantos marianos del Archivo Misional de 
Chiquitos, Bolivia. Se ha desempeñado como asistente de dirección y pianista de los coros: Niños 
Cantores del Chaco y Juvenil Santa Cecilia; pianista del Coro Polifónico del Chaco y como Director de 
los coros: de Niños de la Escuela Superior de Música del Chaco; Niños Cantores de Misiones; 
Jóvenes Cantores de Misiones, Conjunto de Cámara y Coro Universitario de Misiones de la 
Universidad Nacional de Misiones. Fue docente de la cátedra de Dirección Coral, Piano e Historia de 
la Música en la Escuela Superior de Música del Chaco, Escuela Superior 
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de Música de la provincia de Misiones, en el Instituto Nacional del Profesorado de Arte de Oberá 
(Misiones) y como director de la Licenciatura de Articulación en Música en la Facultad de Artes de la 
Universidad Nacional de Misiones. En gestión cultural se desempeñó como Director de Acción y 
Promoción Cultural y Coordinador del Área Música de la Dirección General de Cultura de la 
Provincia de Misiones, Director de Música de la Secretaría de Estado de Cultura y Jefe de 
Planificación y Eventos de la Subsecretaría de Estado de Cultura de la Provincia de Misiones. 

 

Coordinador del Programa Música de la Universidad Nacional de Misiones. Actualmente es 
Director General del Teatro, Director de la Orquesta de Cámara y del Coro Estable del Parque 
del Conocimiento. 

 
Rosana Victoria Romero 

Resumen: El área de Patrimonio Cultural Inmaterial, dependiente del Instituto de Cultura de la 
Provincia de Corrientes, de reciente creación, fortalece el abordaje en torno al eje, con el 
trabajo realizado a través de la Presentación del Chamamé para que integre la Lista 
Representativa del Patrimonio Inmaterial de la Humanidad, cuyos resultados concretos pueden 
sintetizarse en acciones como firma de consentimientos, espacios de reflexión en distintas 
localidades y la creación de una página oficial con contenidos alusivos. En este marco, desde el 
organismo público de cultura se acompaña el mencionado proceso con legislaciones 
pertinentes como: la Creación del Registro de Bienes de Patrimonio Cultural Inmaterial de la 
Provincia, la Incorporación al Registro de Bienes de Patrimonio Cultural Inmaterial (Resolución 
Nº 1339/17 y Resolución Nº 1262/18) como así también la Creación del Área de Patrimonio 
Cultural Inmaterial (Resolución Nº 1310/19). Los objetivos del área Patrimonio Cultural 
Inmaterial son: evaluar las metodologías de elaboración de los inventarios para mejorar y 
actualizar en caso de que fuera necesario; definir sistemas de registro y modelos de consulta de 
información, como por ejemplo pieza comunicativa, informe bitácora del proceso, instrumento 
de registro formal y garantizar procesos participativos de identificación, documentación, 
diagnostico, registro y divulgación del patrimonio. Entre las acciones recientes y proyecciones 
del área se pueden distinguir la incorporación de elementos en el Relevamiento de 
Manifestaciones del Patrimonio Cultural Inmaterial en Argentina y la gestión y/o coordinación 
de espacios formativos y talleres participativos para la reflexión y actualización de los 
elementos inmateriales de la provincia en articulación con la Facultad de Artes, Diseño y 
Ciencias de la Cultura- UNNE y el Consejo Federal de Inversiones. 

 
Curriculum Vitae: Licenciada en Pedagogía Social. Asistente Social, con trayectoria profesional 
en el ámbito educativo. Responsable del área de Patrimonio Cultural Inmaterial del Instituto de 
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Cultura de la Provincia de Corrientes. Coordinación del Registro de bienes de Patrimonio Cultural 
Inmaterial de la Provincia de Corrientes. Gestora cultural con experiencia en el sector público. 

 
Danilo Bogo 
Curriculum Vitae: Danilo Bogo é graduado em violão pela Escola de Música e Belas Artes do 
Paraná, mestre em interpretação pela Universidade de Montreal (Canadá) e doutorando em 

musicologia pela UFPR Suas pesquisas na área da pedagogia instrumental dedicam-se ao 
desenvolvimento da leitura à primeira vista no violão. Além de pesquisador e violonista, 
desenvolve intenso trabalho como compositor. Nesse âmbito destaca-se a junção de música e 
tecnologia desenvolvida junto ao coletivo Contackte o qual faz parte. Atualmente é técnico do 
curso de música na UNILA onde, entre outros trabalhos, arranja, transcreve e acompanha 
cantores. 

 
Cristiano Galli 

 
Resumo: SIPPAT wŜƭŀǘƻ Řŀ ŜȄǇŜǊƛşƴŎƛŀ ƴƻ ǇǊƻƧŜǘƻ άŎƻƳǇƻǎƛǘƻǊŜǎ Řŀǎ aƛǎǎƿŜǎ WŜǎǳƝǘƛŎŀǎέΦ 9ǎǘŜ Ş 
um projeto proposto e viabilizado pelo produtor musical Thiago Dalmagro proprietário do 
estúdio de gravação Pulso com na direção Artística de Danilo Bogo e Cristiano Galli. O projeto 
visa à confecção de um livro que será acompanhado de um material fonográfico cujo tema é as 
obras de compositores que fizeram parte das missões Jesuítas. O livro será disponibilizado para 
compra, a princípio em pontos turísticos da Cidade de Foz do Iguaçu. Visa disponibilizar o 
fonograma (CD), e também conteúdo em texto e imagem com informações sobre o que foram 
as Missões, qual a importância da musica neste ambiente, quais são os compositores que ai 
estiveram e por fim discorre sobre as obras contidas em áudio neste trabalho. O Relato sobre 
esta experiência terá como foco as seguintes questões: Dificuldade em levantamento de 
partituras (ausência de um arquivo disponível na região). Como Fazer música Historicamente 
informada na região da tríplice fronteira. Ausência de grupos de estudos especializados. 
Entidades fomentadoras de desenvolvimento cultural regional. A Questão da apropriação do 
patrimônio Histórico material e imaterial. A viabilidade através da iniciativa privada. Por fim 
baseados nesta experiência proporemos ações que cremos ser necessárias para a apropriação 
deste legado cultural bem como atividades que fomentem sua divulgação e que possam 
resultar em benefícios para a comunidade local. 

 
Curriculum Vitae: Cristiano Galli é graduando em Criação Musical pela UNILA (Universidade 
Federal da Integração Latino - Americana) onde desenvolveu pesquisa sobre a Estética da 
Saturação Instrumental. Membro do grupo de música contemporânea da UNILA e idealizador da 
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Orquestra de Cordas da UNILA onde atuou como regente. Foi fundador do coletivo Contackte - 
Plataforma de Desenvolvimento de Arte Contemporânea. Como compositor teve obras executadas 
pela OSUEL (Orquestra Sinfônica da Universidade de Londrina); e pelo Trio Ensamble Mobile de 
(Curitiba). Teve obras estreadas em festivais como o Festival de Música de Londrina, ENCOM 
(Encontro Nacional de Composição Musical) e I Concerto de Criação Musical da UNILA. Também é 
graduado em História pela Uniamérica (Faculdade União das Américas) sendo, nessa ocasião, 
bolsista do projeto de iniciação científica, PROIC, Brasil. Em 2017, por sua produção musical, foi 
agraciado com a comenda da Ordem do Mérito Cultural Carlos Gomes. 

 
Juan Ramon Vera González 

 
Resumen: música paraguaya. La música del Paraguay como reflejo del encuentro de 2 culturas, 
la española y la nativa. Los géneros musicales paraguayos. Influencia sobre otros géneros 
musicales regionales. 

 
Curriculum Vitae: Director de Orquesta, director de coro, productor musical, arreglador, 
orquestador, compositor. Alma mater Universidad Católica Argentina. Tecnicatura en grabación 
en escuela TECSON, Bs As argentina. 

 

CONCLUSIONES DE LA MESA REDONDA MUSICA COMO PATRIMONIO INMATERIAL, por Lic. 
Gladys Fattore 

 
Cada uno de los participantes realizo su exposición sobre los temas acordados con una gran 
afluencia de gente. 
El profesor Emilio Rocholl baso su ponencia en la música Misional jesuítica y la diferencia con 
otras músicas que se dan en la región. Instrumentos diversos de las misiones y sus influencias. 
Danilo Bogo y Cristiano Galli mostraron las influencias de la música jesuítica y la realización de 
un trabajo discográfico y literario generado y realizado en Foz do Iguazú, por artistas de la 
región (brasileños paraguayos y argentinos). 
Rosana Romero baso su presentación en el trabajo realizado para la declaración del Chamamé 
como patrimonio inmaterial, por la Unesco. 
Juan Ramon Vera, baso su ponencia en la Música nativa del Paraguay, sus influencias, la mezcla 
entre nativos y criollos, Polca, Guarania y Rasguido Doble. 

 

Como temas relevantes se pudieron aunar necesidades de la región como: 
-Archivo Regional 
-Levantamiento y conservación de partituras. 
-Grupo especializado en conservación del patrimonio musical inmaterial. 
-Apropiación de este patrimonio como base del rescate cultural. 
-/ǊŜŀǊ ŜƴǘƛŘŀŘŜǎ ǉǳŜ ŦƻƳŜƴǘŜƴ Ŝƭ ŘŜǎŀǊǊƻƭƭƻ ŎǳƭǘǳǊŀƭ ǊŜƎƛƻƴŀƭΧ 



 

 

 
 

 

MESA REDONDA PATRIMONIO NATURAL Y TURISMO 

Arg: Gdque. Sergio Valdecantos (Parque Nacional Iguazú). Br: Ing. Iván Baptiston (Parque 
Nacional Iguazu Brasil). Moderador: Director de Turismo Área Internacional Iván Piedrabuena 
(Ministerio de Turismo Provincia de Misiones) 

 

 

Sergio Alejandro Arias Valdecantos 

 
Resumen: El tema a tratar será el trabajo en conjunto que se realiza con distintas Instituciones 
y organizaciones, sobre los temas más trascendentes en la conservación de nuestro patrimonio 
Natural. Las relaciones con el Parque Nacional Do Iguazu de la hermana República de Brasil, y 
los trabajos en conjunto. También las relaciones con las áreas protegida de la Provincia y 
privadas. Asimismo, como se interrelacionan, la conservación del Parque Nacional Iguazú y el 
turismo, utilizando al mismo como una herramienta más en la conservación de nuestros 
ambientes naturales. 

 
Curriculum Vitae: Técnico Universitario en Administración de Áreas Protegidas. Guardaparque 
Nacional. Antigüedad en la repartición: 34 años como Guardaparque Nacional en la 

Administración de Parques Nacionales. 1 de febrero de 2006: Intendente del Parque Nacional El 
Leoncito. 10 de julio de 2.012: Intendente del Parque Nacional Chaco por convocatoria. 3 de 
marzo de 2015. Intendente del Parque Nacional Iguazú. 

 
Ivan Carlos Baptiston 

 
Resumo: Uma grande satisfação tratar de Patrimônio Natural e Turismo neste evento que aborda 
nosso território Trinacional, Brasil, Paraguai e Argentina. Históricamente tratamos de nossa 
formação cultural, de nossas raízes étnicas, Guaranis, Caingangue, ..., da epopéia da colonização, 
das missões Jesuíticas, mesmo até de nossos conflitos e dos tratados que definiram nossos limites 
políticos /administrativos... Somente recentemente a temática do ambiente natural, a nossa 
biodiversidade, a memória de nossa paisagem natural passou a integrar as agendas trinacionais. 
Compartilhamos os grandes caudais dos Rios Iguaçu e Paraná que se reúnem na tríplice fronteira. 
Uma mesma floresta que ainda resiste em nossas áreas protegidas se debruçava generosamente 
sobre os nossos solos férteis. Lavas que por milhares e milhares de anos de derramaram sobre os 
arenitos formando nosso grande e comum aqüífero Guarani, não reconheceram fronteiras, 
simplesmente se espraiaram numa vasta e singular paisagem. Recentemente nos anos de 1990 um 
jovem macho jaguaretê andava livre com uma colar de rádio transmissão, acompanhando 
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dia a dia por seu fiel pesquisador. Certo dia, talvez buscando novas experiências, deixou as 
florestas do Parque Nacional do Iguaçu e, cruzando rio Iguaçu a jusante das Cataratas, 
perambulou por uns dias pelo Parque Nacional Iguazú na Argentina. Após regressar ao Brasil e 
retomar forças, novamente cruza o rio, contorna a cidade de Puerto Iguazú até as margens do 
rio Paraná, como se estivesse brincando num mesmo território atravessa o rio Paraná 
permanecendo por duas semanas nos Busques do Museu de História Natural Moises Bertoni. 

 

Não reconhecendo nenhuma de nossas fronteiras, até por que nem passaporte nem RG ou NI 
possuía, retorna as Florestas do Parque Nacional do Iguaçu. Este registro histórico/científico foi um 
marco no pensamento e nas estratégias de conservação da natureza regional. A natureza selvagem 
tem seus limites e fronteiras estabelecidos por outros fatores, muito distintos dos estabelecidos 
pelos humanos. É necessário, fundamental conhecê-los e respeitá-los. Nosso grande Patrimônio 
Natural é nossa paisagem selvagem, é nossa biodiversidade, que possui seus próprios limites 
territoriais, que compartilham as Florestas, os grandes Rios, as majestosas Cataratas, os Cânions ou 
os Lagos transfronterriços. Somos Sítios do Patrimônio Natural Mundial, somos Reservas da 
Biosfera, somos a região trinacional do Alto Paraná. Pessoas do mundo todo, cada vez mais e mais, 
buscam aqui uma única e inesquecível experiência em contato com a natureza. Acredito importante 
que nossas fronteiras também sejam cada vez mais fluida, mais permeáveis, com menores barreiras 
políticas, administrativas, sociais ou econômicas..., como as águas de nossos rios, como a memória 
das andanças daquele jovem macho Jaguaretê. 

 

Curriculum Vitae: Formação Acâdemica: Engenheiro Florestal ς 1984. Área de atuação: 
Conservação da Natureza e Gestão de Unidades de Conservação. Principais Atividades 
Profissionais. 2015: Chefe do Parque Nacional do Iguaçu / ICMBio. 2002: Ingressou ao IBAMA 
como Analista Ambiental / concurso público, iniciando suas atividades no Parque Nacional do 
Iguaçu em 2003. 2004 ς 2005: Coordenador Geral de Unidades de Conservação ς Diretoria de 
Ecossistemas/ IBAMA ς DF. 2006 - 2015: Coordenou o Setor de Proteção do Parque Nacional do 
Iguaçu. 2001 - 2002: Secretário Municipal de Meio Ambiente, Agricultura e Pecuária de Bonito ς 
MS. 2000 - 2001: Coordenador de Conversação da Biodiversidade da Secretaria de Estado de 
Meio Ambiente, Cultura e Turismo de Mato Grosso do Sul. 1995 -1999: Analista de Projetos da 
Fundação O Boticário de Proteção à Natureza, Curitiba ς Pr. Onde desde 1994 é voluntário / 
Consultor ad doc. 
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MESA REDONDA PATRIMONIO ANTROPOLÓGICO Y ARQUEOLÓGICO 
Arg: Lic. Esteban Snihur - Mgter Arq María Alejandra Schmitz (Subsecretaria de Gestión 

Estratégica). Br: Arqueóloga Claudia Inés Parellada (Museo Paranaense de Curitiba). Py: 
Arqueóloga Mirtha A. Alfonso Monges (Museo Tierra Guaraní, Hernandarias). Moderador: 
David Pau (Museo Arqueológico Eldorado) 

 
Snihur, Esteban Ángel 

 
Resumen: Lograr una visión de la territorialidad del fenómeno jesuítico-guaraní es un desafío, 
en principio porque implica el pensar desde nuevos paradigmas al territorio en cuanto 
contenedor de un patrimonio que exige ser valorado, rescatado y preservado. Hablar de la 
territorialidad de las misiones jesuíticas guaraníes nos lleva a pensar los límites o fronteras 
nacionales actuales desde otras perspectivas. Desde finales del siglo XIX y durante el siglo XX 
prevaleció un paradigma de valoración del patrimonio jesuítico guaraní centrado 
principalmente en el componente arquitectónico y estético de los bienes. Desde esta 
perspectiva, tanto en Argentina, como en Paraguay y Brasil, el territorio y el patrimonio se 
centró en la valoración y rescate de los sitios puntuales de algunos conjuntos jesuíticos, tal el 
caso de Loreto, Santa Ana, San Ignacio, Santa María la Mayor, Trinidad, Jesús, Santos Cosme y 
Damián, San Miguel, etc. Pero esta visión arquitectónica que impregnó las políticas de rescate y 
puesta en valor dejó fuera la territorialidad de las misiones y la posibilidad de rescatar el 
patrimonio de las zonas rurales o productivas de las misiones. Los trabajos hechos en el 
nordeste de la Provincia de Corrientes y en el sur de la Provincia de Misiones han demostrado  
la riqueza patrimonial existente en el territorio más allá de las ruinas de los pueblos. El entorno 
territorial del Iguazú formó parte de la territorialidad jesuítico ς guaraní. Además de haber sido 
una región de asentamiento de reducciones en la época fundacional de los pueblos, fue una 
región productivamente valiosa para las misiones jesuíticas: allí varias reducciones explotaban 
yerbales silvestres, extraían maderas, etc. Es presencia por más de un siglo dejó huellas en el 
territorio, dejó un patrimonio que es necesario identificar, relevar, poner en valor y exponerlo 
como parte del patrimonio histórico de las misiones jesuíticas de guaraníes. 

 
Curriculum Vitae: Títulos: Profesor en Historia. Otorgado por la Universidad Nacional de Misiones. 
Licenciado en Historia. Otorgado por la Universidad Nacional de Misiones. Maestrando 

ς tesista en la Maestría en Cultura Guaraní Jesuítica. UNaM, Facultad de Arte y Diseño. 
Actualmente se desempeña como: Vice ς Rector titular de la Escuela Secundaria del Instituto 
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Superior Cristo Rey, de la ciudad de Apóstoles (Mnes.). Regente titular del Nivel Superior del 
Instituto Cristo Rey. Asesoría en el área de Historia de Fondo Misiones Jesuíticas de la Provincia de 
Misiones. Subdelegado de la Provincia de Misiones en la Comisión Nacional de Monumentos, 
[ǳƎŀǊŜǎ ȅ .ƛŜƴŜǎ IƛǎǘƽǊƛŎƻǎΦ hōǊŀǎ ǇǳōƭƛŎŀŘŀǎΥ ά/ǊƻƴƻƭƻƎƝŀ ƘƛǎǘƽǊƛŎŀ ŘŜ !ǇƽǎǘƻƭŜǎέΣ aǳƴƛŎƛǇŀƭƛŘŀŘ 
ŘŜ !ǇƽǎǘƻƭŜǎ ό5ƛǊŜŎŎƛƽƴ ŘŜ /ǳƭǘǳǊŀ ȅ ¢ǳǊƛǎƳƻύΣ !ǇƽǎǘƻƭŜǎΣ мффтΦ ά5Ŝ ¦ŎǊŀƴƛŀ ŀ aƛǎƛƻƴŜǎΣ ǳƴŀ 
experiencia de transformación y crecƛƳƛŜƴǘƻέΦ /ƻƭŜŎǘƛǾƛŘŀŘ ¦ŎǊŀƴƛŀƴŀ de 

aƛǎƛƻƴŜǎΣ !ǇƽǎǘƻƭŜǎΣ мффтΣ ǇǇΦ ннлΦ ά[ŀ IŜǊŜƴŎƛŀ aƛǎƛƻƴŜǊŀέΣ 9ŘΦ 9ƭ ¢ŜǊǊƛǘƻǊƛƻΣ .ǳŜƴƻǎ !ƛǊŜǎΣ мфффΣ 

ǇǇΦ нфсΦ ό/ƻŀǳǘƻǊ !ƭŦǊŜŘƻ tƻŜƴƛǘȊύΦ ά!ƴŘǊŞǎ DǳŀŎǳǊŀǊƝ !ǊǘƛƎŀǎΦ [ŀ .ŀǘŀƭƭŀ ŘŜ !ǇƽǎǘƻƭŜǎΣ н ŘŜ Wǳƭƛƻ ŘŜ 

мумтΦέΣ 9ŘƛǘŀŘƻ ǇƻǊ ƭŀ 5ƛǊŜŎŎƛƽƴ ŘŜ /ǳƭǘǳǊŀ ŘŜ ƭŀ aǳƴƛŎƛǇŀƭƛŘŀŘ ŘŜ !ǇƽǎǘƻƭŜǎΣ нллпΦ ά9ƭ ¦ƴƛǾŜǊǎƻ 
misionero ς guaraní: un territorio y un patrimonio, Ed. Golden Company, Buenos Aires, (Edición en 
ŜǎǇŀƷƻƭΣ ƛƴƎƭŞǎ ȅ ǇƻǊǘǳƎǳŞǎύΣ нллтΣ ǇǇΦ нрсΦ ά9ƭ tƻǊǾŜƴƛǊ ŘŜ aƛǎƛƻƴŜǎέΣ 9ŘΣ /ƻƴtratiempo, Buenos 
!ƛǊŜǎΣ нлммΣ ǇǇΦ мффΦ ό/ƻŀǳǘƻǊ bƻǊōŜǊǘƻ [ŜǾƛƴǘƻƴύΦ άaƛǎƛƻƴŜǎΣ ǘŜǊǊƛǘƻǊƛƻ de fronteras (1609-муфрέύΣ 

9ŘΦ /ƻƴǘǊŀǘƛŜƳǇƻΣ .ǳŜƴƻǎ !ƛǊŜǎΣ нлмрΣ ǇǇΦ плтΦ ό/ƻŀǳǘƻǊ bƻǊōŜǊǘƻ [ŜǾƛƴǘƻƴύΦ ά[ŀǎ ƳƛǎƛƻƴŜǎ 
jesuíticas. La construcción de una territorialidŀŘέΣ ŜƴΥ !!Φ±±ΦΣ 9ƭ ¢ŜǊǊƛǘƻǊƛƻ ŘŜ ƭŀǎ aƛǎƛƻƴŜǎ WŜǎǳƝǘƛŎŀǎ 
de Guaraníes. Una nueva visión sobre el patrimonio cultural, CEDODAL-Fundación Bunge y Born, 
.ǎΦ!ǎΦΣ нлмтΦ 5ƛǎǘƛƴŎƛƻƴŜǎΥ άaŜƴŎƛƽƴ ŜǎǇŜŎƛŀƭέΣ ƻǘƻǊƎŀŘŀ ǇƻǊ la Universidad Nacional de Misiones 
por resolución nº0954 del 15 de ƴƻǾƛŜƳōǊŜ ŘŜ мфуоΦ άaŜƴŎƛƽƴ ŜǎǇŜŎƛŀƭέΣ ƻǘƻǊƎŀŘŀ ǇƻǊ ƭŀ 
Municipalidad de Apóstoles por la contribución prestada para la creación del Museo y Archivo 
Histórico de Apóstoles. 21 de mayo de 1983. ά5ƛǎǘƛƴŎƛƽƴ !ƴŘǊŜǎƛǘƻέΣ ƻǘƻǊƎŀŘŀ ǇƻǊ Ŝƭ Honorable 
Consejo Deliberante de la Ciudad de Apóstoles, en mérito a la investigación histórica, 2 de julio de 
мффнΦ ά/ƛǳŘŀŘŀƴƻ 5ŜǎǘŀŎŀŘƻ ŘŜƭ aǳƴƛŎƛǇƛƻ ŘŜ DƻōŜǊƴŀŘƻǊ ±ƛǊŀǎƻǊƻέΦ 5ƛǎǘƛƴŎƛƽƴ ƻǘƻǊƎŀŘŀ ǇƻǊ ƭŀ 
Municipalidad de Gobernador Virasoro (Ctes.) el 21 de Mayo de 1999, en reconocimiento a la obra 
ά[ŀ IŜǊŜƴŎƛŀ aƛǎƛƻƴŜǊŀέΣ ŜŘƛǘŀŘŀ ǇƻǊ Ŝƭ ŘƛŀǊƛƻ ά9ƭ ¢ŜǊǊƛǘƻǊƛƻέΦ ά5ƛǇƭƻƳŀ ŀƭ ±ŜŎƛƴƻέΣ ƻǘƻǊƎŀŘƻ ǇƻǊ el 

Honorable Concejo Deliberante de la Ciudad de Apóstoles, 27 de Agosto de 2003. Distinción 
άaƛǎƛƻƴŜǊƻǎέΣ ƻǘƻǊƎŀŘa por resolución nº63 del Ministerio de Cultura y Educación y la Subsecretaría 
de Cultura de la Provincia de Misiones el 17 de Noviembre de 2005, en mérito a los trabajos de 
investigación realizados sobre la identidad cultural de los misioneros. Distinción ά!ƴŘǊŜǎƛǘƻ ŘŜƭ 

.ƛŎŜƴǘŜƴŀǊƛƻέΣ ƻǘƻǊƎŀŘƻ ǇƻǊ hǊŘŜƴŀƴȊŀ ŘŜƭ IƻƴƻǊŀōƭŜ /ƻƴŎŜƧƻ 5ŜƭƛōŜǊŀƴǘŜ ŘŜ ƭŀ /ƛǳŘŀŘ ŘŜ 
Apóstoles, año 2011. 

 
María Alejandra Schmitz 

 
Resumen: Interpretación y Presentación del Patrimonio Arqueológico al aire libre. El caso del 
sitio Patrimonial Jesuítico Guaraní de Corpus Christi (Pcia. De Misiones, Argentina). 

El territorio misionero guaraní posee, aún hoy, un rico acervo histórico arqueológico 
materializado en su paisaje, testimonio de una experiencia singular, que se desarrolló entre los 
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pueblos guaraníes y los padres jesuitas de la Compañía de Jesús. Frente a los nuevos desafíos del 
turismo cultural en Argentina, los diferentes pueblos herederos de este legado histórico, se han 
visto en la necesidad de fortalecer su identidad cultural, redescubriendo, recuperando y 
revalorizando los elementos culturales que caracterizan e identifican a sus comunidades. Pero la 
sola presencia de estos recursos patrimoniales no implica la existencia de un atractivo turístico, sino 
que es necesario un proceso de organización y comunicación para su correcta puesta en uso 

 

y disfrute por un público lo más amplio posible. Por tal motivo, se presentan los avances 
logrados para el caso del sitio patrimonial jesuítico guaraní de Corpus Christi que se proyecta 
como un producto patrimonial de uso turístico atractivo y novedoso. Para ello, se contemplaron 
las fases de investigación, planificación y gestión que fueron abordadas para poner en valor 
este patrimonio cultural. Los resultados extraídos hasta el momento, nos permiten afirmar que 
aplicando los principios de la interpretación patrimonial y la museografía basada en la didáctica 
sobre este patrimonio arqueológico al aire libre se tendrá como beneficio que sus contenidos e 
infraestructuras sean más comprensibles y adecuadas a sus potenciales visitantes. Desarrollar 
este producto patrimonial con un perfil único ofrecerá además un valor agregado como 
generador de una experiencia diferenciadora dentro del Itinerario Cultural de las Misiones 
Jesuíticas Guaraníes. 

 
Curriculum Vitae: Arqueol. Mgter. María Alejandra Schmitz. Nació en Posadas, provincia de 
Misiones. Formación académica: título máximo obtenido Máster en Gestión y Dinamización 
Turística del Patrimonio (2016) de la Universidad de Barcelona, España. Es Arqueóloga (2014) y 
Técnica en Documentación y Museología Arqueológica (2006) egresada de la Facultad de Ciencias 
Naturales e I.M.L. Universidad Nacional de Tucumán, Argentina. Se encuentra realizando la tesis de 
investigación de la Maestría en Cultura Guaraní-Jesuítica en la Facultad de Arte y Diseño de Oberá, 
UNaM. Desde hace 10 años trabaja como responsable técnica del área de arqueología de la 
Subsecretaría de Gestión Estratégica de la Provincia de Misiones, en los Conjuntos Jesuíticos 
Guaraníes de San Ignacio Miní, Nuestra Señora de Loreto, Santa Ana, Santa María La Mayor, 
Nuestra Señora de La Candelaria y San Francisco Javier. Realiza asesoramiento arqueológico y 
ƳǳǎŜƻƭƽƎƛŎƻ ǇŜǊƳŀƴŜƴǘŜ ǇŀǊŀ ƭŀ aǳƴƛŎƛǇŀƭƛŘŀŘ ŘŜ {ŀƴǘƻ ¢ƻƳŞΣ /ƻǊǊƛŜƴǘŜǎ Ŝƴ Ŝƭ άaŀǊŎƻ ŘŜƭ 
Programa de Recuperación del Patrimonio y Acervo Jesuítico de la Antigǳŀ aƛǎƛƽƴ ŘŜ {ŀƴǘƻ ¢ƻƳŞέΦ 
Participó de proyectos de investigación arqueológica, evaluaciones de impacto, rescates 
arqueológicos y estudios de puesta en valor en distintos sitios y lugares históricos arqueológicos de 
la provincia de Misiones y Corrientes (Argentina) y San Cosme y Damián, Encarnación y Cambyretá 
(Paraguay). Publicó trabajos sobre estos temas en reuniones, congresos, simposios y jornadas 
nacionales e internacionales. Desde el año 2017, es miembro de la Comisión Asesora de Patrimonio 
Cultural del Gobierno de Misiones, y miembro de la Asociación de Arqueólogos 
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Profesionales de la República Argentina. Es ŀŎǘǳŀƭƳŜƴǘŜΣ ǊŜǎǇƻƴǎŀōƭŜ ŘŜ ƭŀ άtǳŜǎǘŀ Ŝƴ ±ŀƭƻǊ ŘŜƭ 
{ƛǘƛƻ tŀǘǊƛƳƻƴƛŀƭ /ƻǊǇǳǎ /ƘǊƛǎǘƛέ ŀƷƻǎ нлмо κ нлмт-2019. Y en noviembre 2018, inicia el 
ǇǊƻȅŜŎǘƻ ŘŜ άwŜŎǳǇŜǊŀŎƛƽƴ ŘŜ ƭƻǎ ǾŜǎǘƛƎƛƻǎ ŀǊǉǳŜƻƭƽƎƛŎƻǎ ŘŜ ƭŀ /ŀǇƛƭƭŀ ŘŜƭ aƻƴǘŜ /ŀƭǾŀǊƛƻέΣ 
cuyo trabajo continúa hasta la fecha. 

Claudia Inés Parellada 
 
 

Resumen: Se presentará una visión general del patrimonio antropológico y arqueológico en el 
sur de Brasil, con especial énfasis en el estado de Paraná, mostrando diferentes investigaciones, 
así como nuevas estrategias y enfoques en la conservación de bienes culturales, materiales e 
inmateriales. Se discutirán aspectos relacionados con las poblaciones indígenas, afroamericanas 
e inmigrantes, y las relaciones de convergencia y ruptura a lo largo del tiempo desde los siglos 
XVI al XXI. También se presentarán ejemplos de gestión y conservación de colecciones y sitios 
arqueológicos, y la importancia de la educación del patrimonio. 

 
Curriculum Vitae: Formação 1987 Graduação em Geologia, Universidade Federal do Paraná, 
Curitiba. 1991 Especialização em Antropologia Social, Dep., Universidade Federal do Paraná. 1997 
Mestrado em Antropologia Social, Dep. Antropologia, Universidade Federal do Paraná. 2006 
Doutorado em Arqueologia, Museu de Arqueologia e Etnologia, Universidade de São Paulo. 2. 
Histórico profissional. 1988- atual Pesquisadora Responsável pelo Departamento de Arqueologia do 
Museu Paranaense. 1988. Prêmio Bicho do Paraná por atuação em 24mporta, Rede Paranaense de 
Comunicação, afiliada a Rede Globo de Televisão. 1990- atual Curadora do Acervo Arqueológico do 
Museu Paranaense. 1988- atual Coodenadora de diferentes projetos arqueológicos, tanto pelo 
Conselho de Ciência e Tecnologia do Paraná, atual Fundação Araucária, como pela Fundação O 
Boticário de Proteção à Natureza, pela Refrigeração Prosdócimo, pela Cia de Energia do Paraná / 
Copel, pela empresa de Saneamento do Paraná/ Sanepar, pela Universidade Estadual de Maringá, 
pela Universidade Estadual de Londrina. 1988-1995 Coordenadora da Comissão de Cadastro e 
Espeleometria da Sociedade Brasileira de Espeleologia e da Federação Espeleólogica da América 
Latina e Caribe. 2002-2003 Pesquisadora Colaboradora na Universidade Federal do Paraná, Dep. 
Antropologia. 2004. Consultora ad hoc da Universidade do Extremo Sul Catarinense/UNESC, na 
avaliação de projetos de pesquisa. 2009. Orientação de Monografia de Especialização em 
Museologia, da historiadora Leslie Luiza Pereira Gusmão, Escola de Belas Artes do Paraná-EMBAP, 
com a temática A recepção de público e o perfil de visitantes do Museu Paranaense. 2009. Co- 
supervisão de Pós-Doutorado em Arqueometria, de Maria Sélia Blonski, em parceria com a 
Universidade de São Paulo/ CNPq, Supervisores: Prof. Dr. Virgílio Franco do Nascimento Filho, Prof. 
Dr. Carlos Roberto Appoloni, Arqueóloga Dra. Claudia 

24 



 

 

 
 

 

Inês Parellada . Título do estudo: Estudo de objetos de arte e arqueológicos do acervo do Museu 
Paranaense por EDXRF portátil. 2009-2012 Coordenadora do Paraná na Sociedade Brasileira de 
Arqueologia ς Regional Sul, SABSUL. Parecerista ad hoc do 25mporta de seleção e avaliação de 
periódicos da Coleção SciELO Brasil. 2014. Professora do Curso de Especialização em Arqueologia, 
Disciplina Pré-História Geral e Brasileira, Universidade da Região de Joinville/ UNIVILLE, Joinville/ SC. 
Prêmio Amigos da História, Rádio Educativa E-Paraná AM630. 2016-2018 

 

Professora do Curso de Especialização em História, Arqueologia e Patrimônio Cultural, 
Disciplina Campo em Arqueologia, Universidade Paranaense/ UNIPAR, Cascavel/ PR. 

 
 

Mirtha Alfonso Monges 

 
Resumen: El territorio que comprende el lado paraguayo de la frontera trinacional con Brasil y 
Argentina presenta un abanico de posibilidades para el estudio multidisciplinario de los 
distintos periodos de ocupación humana. En una zona marcada fuertemente por la migración y 
la rápida industrialización, las cuestiones relacionadas al patrimonio arqueológico tienden a ser 
ignoradas en las políticas públicas, lo cual no significa, de todas maneras, que este patrimonio 
se encuentre ausente en la región, sino por el contrario. Debido a la abundancia de recursos 
naturales, este territorio siempre ha sido una zona de interés para los grupos humanos desde 
tiempos precolombinos, durante los procesos de evangelización y conquista y en la época 
industrial. Durante esta ponencia, se presentarán las líneas de investigación arqueológica 
desarrolladas actualmente en los Departamentos fronterizos de Alto Paraná y Canindeyú y su 
importancia para complementar y comprender mejor la evolución de los procesos históricos 
que se desarrollan hasta el día de hoy en la zona de la Triple Frontera. 

 
Curriculum Vitae: Profesional del área de Arqueología con formación académica en 
Arqueología Prehistórica y Protohistórica en la Universidad de Hamburgo, Alemania; con énfasis 
especial en el área de Prehistoria y Gestión del Patrimonio Cultural. Especialista en arqueología 
preventiva por el Instituto Nacional de Investigación en Arqueología Preventiva (INRAP) en 
Francia. Ha participado de excavaciones y rescates arqueológicos en Alemania, Dinamarca, 
España, Jordania y Paraguay. Actualmente se encuentra como encargada del área de 
conservación e investigación arqueológica en el Museo de ITAIPU ς Tierra Guaraní, de la ITAIPU 
Binacional. Líneas de investigación arqueológica en la frontera paraguaya. 
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CONCLUSIONES DE LA MESA REDONDA PATRIMONIO ANTROPOLÓGICO Y 
ARQUEOLÓGICO por Lic. David Pau 

 
El desarrollo de la mesa giro en torno a los diferentes trabajos realizados en los últimos años en 
relación a las investigaciones, puesta en valor y divulgación del patrimonio 

histórico/arqueológico del Territorio Trinacional. 
La apertura estuvo a cargo a de la Dra. Claudia Inés Parellada, quien refirió al estado actual del 
patrimonio antropológico y arqueológico en el sur de Brasil, con especial énfasis en el estado 
de Paraná. Presentó las investigaciones vigentes y las estrategias y enfoques en la conservación 
de bienes culturales que están llevando a cabo en dicha región. Finalmente, brindó ejemplos de 
gestión y conservación de colecciones y sitios arqueológicos, destacando la importancia de la 
educación del patrimonial. 
Le siguió la arqueóloga Mirtha Alfonso Monges, presentó las investigaciones arqueológicas 
desarrolladas actualmente en los Departamentos fronterizos de Alto Paraná y Canindeyú, 
destacando su importancia, como vía para comprender la evolución de los procesos históricos 
que se desarrollaron en la zona de la Triple Frontera. 
El Lic. Esteban Ángel Snihur invitó a repensar acerca de la importancia de comprender la 
territorialidad del fenómeno jesuítico-guaraní que explicarían aspectos del mismo 
invisibilizados por la falta de materialidad. Para Snihur, esto significa un desafío que invita a 
construir nuevos paradigmas acerca del estudio del territorio en cuanto a su valor patrimonial, 
el cual exige ser valorado, rescatado y preservado. 
Por último, la Mgter. María Alejandra Schmitz, presentó los avances de las tareas realizadas, 
junto a la investigación, planificación y gestión desarrolladas para poner en valor la misión 
jesuítica guaraní de Corpus Christi, la cual se proyecta como un producto patrimonial de 
alcance turístico, atractivo y novedoso. 
Como se puede observar, los temas giraron en torno a la presentación de las diferentes 
estrategias investigativas, de gestión y patrimoniales de cara a la valoración rescate y 
preservación del patrimonio arqueológico, histórico y antropológico del territorio trinacional. 
Lo asistentes, en su mayoría docentes, museólogos e investigadores de otras disciplinas, 
pudieron interiorizarse del estado actual de las tareas realizadas en torno a los ejes 

anteriormente mencionados. 



 

 

 
 

MESA REDONDA PATRIMONIO ARQUITECTÓNICO URBANO. 
Arg: Arq. Marcelo Insfran (Colegio de Arquitectos de la Provincia de Misiones). Br: Arq. Cláudio 
Renato de Camargo Mello (UNIOESTE) y Dra. María Fátima Bentos Riveiro. Py: Jorge Ruiz Duarte 
Moderador: Arq. Luis Perret y Arq. Arturo García 

 

 

Marcelo Insfran 
 

Resumen: La Gestión del Patrimonio es todo aquello relacionado a las estrategias que sirven 
para poner en valor los bienes patrimoniales y que estos vuelvan a tener una función social, por 
ello a partir de la problemática reiterativa en la provincia Misiones, respecto de la falta de 
preservación de ciertos edificios, lugares o bienes con valor patrimonial, es que en el seno del 
Colegio de Arquitectos de la Provincia de Misiones se crea la subcomisión de Patrimonio con 
arquitectos sensibilizados en la temática y arquitectos especialistas. Determinando que la falta 
de preservación, y en algunos casos, la demolición total de edificaciones con valor para la 
ciudadanía, en la mayoría de los procesos, es por desconocimiento y por falta de respaldo legal. 
Por consecuencia es que se previeron acciones a corto y a largo plazo, como lineamientos a 
desarrollar por dicha Subcomisión. Las propuestas a corto plazo tendrán el objetivo de la 
concientización hacia adentro de la Institución (es decir para sus matriculados) y hacia afuera 
(para la sociedad); y las propuestas a largo plazo serán referidas a la gestión de normativas que 
den respaldo legal, tendiente a la preservación del patrimonio arquitectónico. 

 
Curriculum Vitae: Arquitecto Marcelo Insfran. Egresado de la Facultad de Arquitectura y 
Urbanismo de la Universidad de Nacional de Córdoba. Socio Gerente de GRAP Arquitectura 
Socialmente Responsable. Cosecretario de la Ruta de la Yerba Mate, patrimonio cultural de la 
provincia de Misiones. Miembro y CoFundador de la Comisión Asesora sobre Preservación del 
Patrimonio Histórico Urbano y Arquitectónico de Posadas (Capphua Posadas). Miembro de la 
Comisión Asesora de Patrimonio dependiente de la Subsecretaría de Cultura de la Provincia de 
Misiones. Coordinador de la Subcomisión de Patrimonio del Colegio de Arquitectos de la 
Provincia de Misiones. 

 
Claudio Renato de Camargo Mello 
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Resumo: A diversidade estilística percebida no conjunto da obra do arquiteto Alejandro Gabriel 
Bustillo Madero (1889-1982), é uma das marcas de sua produção, nas desiguais paisagens 
geográficas da Argentina. Neste contexto, a presente investigação tem como objetivo, apresentar e 
divulgar o patrimônio deixado nas cinco edificações projetadas por Bustillo no município de Puerto 
Iguazú ς Província de Misiones, Argentina, abordando e debatendo sobre como determinados 
elementos da arquitetura, são incorporados à estas edificações, conferindo- 

 

lhes um significado estético particular ou, quem sabe, um estilo próprio, característico do lugar. 
O percurso metodológico desta investigação parte de uma pesquisa aplicada, de caráter 
exploratório, em uma abordagem mista, ou seja, utilizando estratégias quantitativas ςmediante 
pesquisas de levantamentos de campo e estratégias qualitativas ς quando, por meio de uma 
aproximação à etnografia, propõe, no campo da simbolização, o fortalecimento dos vínculos 
identitários. Como principais resultados, a partir do inventário destas edificações, se espera que 
questões como valor patrimonial, privilegiem a visão do usuário destes bens, à medida que 
estes se constituam como instrumentos de alfabetização cultural, evidenciando as relações 
entre história, memória e patrimônio. 

 
Resumen: La diversidad estilística percibida en la obra del arquitecto Alejandro Gabriel Bustillo 
Madero (1889-1982) es una de las características de su producción en los paisajes geográficos 
desiguales de Argentina. En este contexto, esta investigación tiene como objetivo presentar y 
divulgar el patrimonio dejado en los cinco edificios diseñados por Bustillo en el municipio de 
Puerto Iguazú - Provincia de Misiones, Argentina, abordando y debatiendo cómo se incorporan 
ciertos elementos de la arquitectura en estos edificios, dándoles un significado estético 
particular o, quizás, su propio estilo, característico del lugar. El enfoque metodológico de esta 
investigación parte de una investigación exploratoria aplicada, en un enfoque mixto, es decir, 
utilizando estrategias cuantitativas, a través de la investigación de campo y estrategias 
cualitativas, cuando, a través de un enfoque de etnografía, propone, en el campo de 
simbolización, el fortalecimiento de los lazos de identidad. Como resultado principal, del 
inventario de estos edificios, se espera que cuestiones como el valor patrimonial, privilegien la 
vista del usuario de estos bienes, ya que se constituyen como instrumentos de alfabetización 
cultural, destacando las relaciones entre historia, memoria y patrimonio. 

 
Curriculum Vitae: Possui Graduação em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade Federal de 
Pelotas (1991). Atou como Docente e foi Coordenador do Curso de Arquitetura e Urbanismo da 
UNICRUZ de 1991 a 1997. Membro da Comissão Editorial das Revistas CATAVENTOS - Revista de 
Extensão da Universidade de Cruz Alta e da Revista ARQUITEC ς Revista do Curso de Arquitetura e 
Urbanismo. Membro da Câmara de Graduação do Conselho Universitário da UNICRUZ. Possui 
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experiência na área de Arquitetura e Urbanismo, com ênfase em História e Teoria da da 
Arquitetura e do Urbanismo, atuando principalmente nos seguintes temas: Projeto de 
Arquitetura, Patrimônio Cultural e Ensino de Arquitetura e Urbanismo. Possui curso de 
Especialização em História pela PUCRS - Pontifícia Universidade Católica do Rio Grande do Sul, 
Especialização em História da Arquitectura pela Universidade do Minho - UM/Portugal. Possui 
cursos de Aperfeiçoamento em Fundamentos Teórico Metodológicos do Ensino pela UNICRUZ e 

 

Arquitetura e Patrimônio Construído pela AURN - Associação das Universidades da Região Norte de 
Portugal - Universidade do Porto. Mestre em Patrimônio Cultural pela UFSM - Universidade Federal 
de Santa Maria/RS. Atua como docente nos cursos de Arquitetura e Urbanismo , Agronomia e 
Engenharia Civil da UNICRUZ - Universidade de Cruz Alta, sendo membro do NDE - Núcleo Docente 
Estruturante dos Cursos de Arquitetura e Urbanismo e Engenharia Civil, participando também como 
vice-líder do GPArq. - Grupo de Pesquisa em Arquitetura e Urbanismo e como coordenador do 
Trabalho de Conclusão de Curso - TC, do Curso de Arquitetura e Urbanismo da Unicruz. Atual 
Coordenador (licenciado) do Curso de Arquitetura e Urbanismo da Unicruz. Coordenador do Projeto 
Loteamento João de Barro - Convênio de Apoio Institucional na Modalidade Assistência Técnica 
CAU/BR N° 02/2015. Doutorado em andamento em Sociedade, Cultura e Fronteiras, na 
Universidade Estadual do Oeste do Paraná - UNIOESTE Foz do Iguaçu, atuando na linha de Pesquisa 
Território, História e Memória. 

 
Maria Fatima Bentos Riveiro 

 
Curriculum Vitae: Doutora em História na área de Política, Memória e Cidade, pela Universidade 
Estadual de Campinas/UNICAMP, Professora Associada da Universidade Federal de Pelotas/UFPEL, 
no curso de bacharelado em Relações Internacionais.Foi membro da comissão de implantação dos 
Cursos de bacharelado em Produção e Política Cultural, Gestão do Turismo e História da 
Universidade Federal do Pampa/UNIPAMPA. Mestre em História na área de História Social, pela 
Pontifícia Universidade Católica de São Paulo/PUC/SP. Graduação em Licenciatura Plena Em História 
pela Universidade Federal de Pelotas (1989), graduação em Licenciatura em Estudos Sociais pela 
Universidade Federal de Pelotas (1986). Foi diretora da Universidade Federal do Pampa - Campus 
Jaguarão(2008/2011). Foi professora adjunta no curso de História da Universidade Estadual do 
Oeste do Paraná/Unioeste(1995/2008).Tem experiência na área de História, com ênfase em 
Cultura, Poder, Fronteiras atuando principalmente nos seguintes temas: Culturas, cidades, 
fronteiras, memória,genêro , patrimônio cultural, políticas culturais. 

 

 
Jorge Ruiz Duarte 
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Resumen: las ciudades en la región de las tres fronteras, perciben todo lo que sucede entre ellas. es 
innegable que se transmiten entre sí todos sus sentimientos. Ciudad del Este, ciudad joven y 
desordenada lo primero que ofrece es un paisaje turbio y rústico, intentando sugerir vanguardismo 
y a la vez la imagen de un gran mercado, atrayente para el comercio, cada vez más pobre, a través 
de un paisaje poluído, con elementos de publicidad agresiva y casillas para venta 

 

callejera. La ciudad fue creciendo desordenadamente, sin ningún respeto hacia las pocas 
normas de control urbano. tanto así que por momentos se detectan acciones de 
desconocimiento total del tratamiento correcto, para la preservación y utilización de los 
espacios urbanos. no es fácil convencer a ese usuario, que vive del comercio callejero, que su 
estadía en esos espacios hostiles, tiene fecha de vencimiento. 

 
Curriculum Vitae: Egresado de la Universidad Nacional de Asunción. Director propietario de 
JRD. Miembro del AES Society. Director propietario de Qualis Group. Director de la carrera de 
Arquitectura de la UNINTER, sede CDE. Docente en la carrera de Arquitectura, miembro del 
CORE filial Paraguay. Autor de varias obras: Hotal Panorama Inn, ampliación del SNT, Radio 
Canal 100, así como también residencias y otros. 
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MESA REDONDA: PATRIMONIO VIVO/INMATERIAL 
Arg: Dra. Ana María Camblong / Dra. Ana Carolina Hecht/ Dra. Noelia Enriz. Br: Prof. Valdir 
Gregory. Py: Rossana Alicia González Ayala. Moderadora: Mgter. Zulma Pittau 

 

 

Ana María Camblong 

 
Resumen: Resonancias patrimoniales en el lenguaje. El lenguaje, memoria ancestral de las 
costumbres. Constelaciones etimológicas que indican valoraciones, creencias y relaciones de 
poder. Distribuciones patrimoniales gestionadas por los Estados-Nacionales. Territorialidad y 
fronteras. La lengua oficial, sus funciones, controles y dominios. Dinámicas lingüísticas de la 
vida cotidiana en la Provincia de Misiones. 

 
Curriculum Vitae: Doctora en Letras. Facultad de Filosofía y Letras - Universidad de Buenos Aires. 
Profesora Emérita de la Universidad Nacional de Misiones. Docente-Investigadora Categoría I. 
Presidente de la Asociación Argentina de Semiótica, 2009-2013. Titular regular de las asignaturas 
Semiótica I y II del Profesorado y la Licenciatura en Letras, Facultad de Humanidades y Ciencias 
Sociales, Universidad Nacional de Misiones. Directora del Programa de Semiótica. Directora de la 
Maestría en Semiótica discursiva, en la misma Facultad. Miembro del Comité Académico de la 
Especialización en Semiótica de la Lengua y la Literatura, dictada en la misma Facultad. Miembro del 
Comité Académico del Doctorado en Humanidades y Ciencias Sociales, que se cursa en la misma 
Facultad. Miembro del Comité Académico del Doctorado en Letras de la Facultad de Humanidades, 
Universidad Nacional del Nordeste. Decana de la Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales, 
UNaM, 1990-1998. Primer Premio Nacional en Filología, Lingüística e Historia de las Artes, 
Producción 1993-1995, otorgado por la Secretaría de Cultura de la Nación. Evaluadora Nacional en 
su disciplina del Ministerio de Educación, Ciencia y Tecnología de la Nación, del CONICET y de la 
CONEAU. Evaluadora en las Comisiones nacionales y regionales del Sistema Nacional de Incentivos. 
Realizó los estudios genéticos, las notas y coordinó la publicación de Museo de la Novela de la 
Eterna, Colección Archivos de la Universidad de Paris X. UNESCO (1993). Publicó su tesis doctoral 
titulada Macedonio: Política y retórica de los discursos paradójicos. (2003) Buenos Aires, Eudeba. 
Publicó también Ensayos macedonianos. Buenos Aires, Corregidor (2006). Se ha especializado en 
tƻƭƝǘƛŎŀǎ ƭƛƴƎǸƝǎǘƛŎŀǎΣ Ŝƴ ǇŀǊǘƛŎǳƭŀǊ ǎƻōǊŜ ŜƴǎŜƷŀƴȊŀ ŘŜ ƭŀ άƭŜƴƎǳŀ ƻŦƛŎƛŀƭέ Ŝƴ Ȋƻƴŀǎ ǊǳǊŀƭŜǎ ȅ ŘŜ 
frontera. Dirige una Especialización en Alfabetización semiótica en las fronteras, destinada a 
docentes, formador de formadores y graduados universitarios. Publicó en 2005, Mapa semiótico 
para la alfabetización intercultural en 

30 



 

 

 
 

 

Misiones. Posadas: Fac de Hs. y Cs. Ss. Ministerio de Educación Ciencia y Tecnología de la Nación. 
2012, Alfabetización semiótica en las fronteras. Volumen I y II. Posadas, Ed. Universitaria. 2014, 
IŀōƛǘŀǊ ƭŀǎ ŦǊƻƴǘŜǊŀǎΧ tƻǎŀŘŀǎΣ 9ŘƛǘƻǊƛŀƭ ¦ƴƛǾŜǊǎƛǘŀǊƛŀΦ нлмтΣ ¦ƳōǊŀƭŜǎ ǎŜƳƛƽǘƛŎƻǎΦ 9ƴǎŀȅƻǎ 
conversadores. Córdoba, Alción. 2018, /ƻƳƻ ǘŜ ƛōŀ ŘƛŎƛŜƴŘƻΧ /ƽǊŘƻōŀΣ !ƭŎƛƽƴΦ Iŀ ŘƛǊƛƎƛŘƻ 
proyectos de investigación sobre Estudios del Género. Ha participado en Congresos Nacionales e 
Internacionales y dictado cursos de grado y postgrado en Universidades argentinas y extranjeras. 

Ha conformado jurados de tesis de grado, maestrías y doctorado. 
 

Noelia Enriz ς Ana Carolina Hecht 

 
Resumen: Aportes de la Educación Intercultural Bilingüe al mantenimiento del patrimonio 
cultural de los pueblos indígenas 

 
Curriculum Vitae: Doctora de la Universidad de Buenos Aires con mención en Antropología 
Social, Facultad de Filosofía y Letras, Universidad de Buenos Aires. Tesis de doctorado: Jeroky 
ponã. Juegos, saberes y experiencias infantiles mbyá-guaraní en Misiones. Junio 2010. Director: 
Dr. Edgardo Cordeu; Co-directora: Dra. Gabriela Novaro. Expediente 859559, Calificación: 
Distinguido. Licenciada en Ciencias Antropológicas. Tema: Etnografía de juegos infantiles Mbyá- 
guaraní. Director: Dr. Edgardo Cordeu. Defensa: 02 de Julio de 2004. Profesora en Ciencias 
Antropológicas para la enseñanza Media y Superior, Universidad de Buenos Aires. 8 de agosto 
de 2003. 

 
Currículum Vitae: 2016. Investigadora Adjunta del CONICET. Proyecto de investigación: 
ά{ƻŎƛŀƭƛȊŀŎƛƽƴ ƭƛƴƎǸƝǎǘƛŎŀ Ŝƴ ŎƻƴǘŜȄǘƻǎ ŜŘǳŎŀǘƛǾƻǎ ƛƴǘŜǊŎǳƭǘǳǊŀƭŜǎΦ !ƴłƭƛǎƛǎ ŘŜ ƭŀǎ ƛŘŜƻƭƻƎƝŀǎ 
lingüísticas de políticas educativas y procesos escolares frente al mantenimiento/desplazamiento de 
ƭŀ ƭŜƴƎǳŀ ǘƻōŀέΦ 5ƻŎǘƻǊŀ ŘŜ ƭŀ ¦ƴƛǾŜǊǎƛŘŀŘ ŘŜ .ǳŜƴƻǎ !ƛǊŜǎ ό!ƴǘǊƻǇƻƭƻƎƝŀ {ƻŎƛŀƭύΦ CŀŎǳƭǘŀŘ de 
Filosofía y Letras, 27 de abril de 2009. Tesis Doctoral aprobada con diez (sobresaliente), con 
recomendación para publicación. Directora: Dra. Cristina Messineo y Codirectora: Dra. Gabriela 
Novaro. Licenciada en Ciencias Antropológicas (orientación sociocultural). Facultad de Filosofía y 
Letras. UBA (12/VIII/04). Tesis aprobada con diez (sobresaliente). Diploma de Honor, promedio 
general final: 9.31. Profesora de enseñanza media y superior en Ciencias Antropológicas. Facultad 
de Filosofía y Letras. UBA (10/X/03). Diploma de Honor, promedio general final: 9.22 

 
Valdir Gregory 
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Resumo: Proponho discutir alguns aspectos da formação da Tríplice Fronteira Argentina, Brasil 
e Paraguai, enfocando vivências relacionadas com o patrimônio imaterial. As vivências 
fronteiriças, nestas fronteiras, podem ser abordadas considerando as presenças dos guaranis, 
dos colonizadores ibéricos, dos missionários jesuítas, dos imigrantes a partir do século XIX e dos 
migrantes internos às nações limítrofes. Três nações em construção e variadas vivências nas 
bordas territoriais argentinas, brasileiras e paraguaias. Temporalidades e espacialidades 

 

dinâmicas. Épocas passadas e o presente e futuro. Lugares próximos e distantes. Isso tudo em 
constante fermentação. Encontros e desencontros de múltiplas culturas em meio a uma natureza 
caracterizada por solos férteis, águas abundantes, vegetação exuberante. Presença humana 
multicultural em um ecossistema complexo em negociações e disputas pelas riquezas naturais, vão 
implantando modos de ver o mundo, modos de viver, modos de projetar o futuro. Ou seja, a 
Tríplice Fronteira em movimento. Múltiplos passados estabelecidos em tradições, crenças, culturas, 
valores fazem que com identidades se movam. Muitos outros desafiam os eus e os nós. Nós e os 
outros. Identidades se firmam e se relativizam. Estas vivências produzem, constituem, estabelecem 
patrimônios. Há contínuos e constantes atos de patrimonialização. A natureza passa por processos 
de patrimonialização (patrimônio natural), atividades econômicas vão estabelecendo 
infraestruturas que se constituem em patrimônio material, as manifestações culturais criam 
patrimônio imaterial. Considero importante pensar nas fronteiras entre as perspectivas do 
patrimônio natural, material e imaterial. Eles se relacionam, interpenetram e confundem, num jogo 
de poder jogado constantemente. A minha atenção está voltada ao patrimônio imaterial. Pois bem, 
a patrimonialização ocorre em processos de disputas e depende da dinâmica do poder. Diria, um 
poder patrimonial, uma guerra patrimonial. As contendas pelo patrimônio imaterial se dão nos 
enfrentamentos, nas negociações, nas transgressões na Tríplice Fronteira. Exemplos de patrimônio 
imaterial: religiosidade, artesanato, música, linguagem, comidas, bebidas Vou abordar, agora, a 

título de exemplo a gastronomia fronteiriça na 

perspectiva do patrimônio imaterial. Para tal, trato de feiras. Ou seja, faço recortes a partir da 
CŜƛǊƛƴƘŀ ŘŜ tǳŜǊǘƻ LƎǳŀœǳΣ Řŀ CŜƛǊƛƴƘŀ Řŀ WY Ŝ Řŀ CŜǊƛŀ ŘŜ /ƛǳŘŀŘ ŘŜƭΩ9ǎǘŜΦ tƻŘŜ-se dizer: é uma 
tríplice feirinha! O ato de alimentar-se é o ato de se nutrir. O ato de comer é um ato cultural, 
político. Gostos, cheiros, cores, memórias, rememorações, ruminares, fermentações, etc. são 
ingredientes presentes na elaboração do patrimônio gastronômico. A gastronomia enquanto 
tradição, enquanto vivências e enquanto cotidiano constitui-se em patrimônio imaterial. 
Aqueles que vivem nesta fronteira comem alimentos, digerem valores, cultivam culturas: 
patrimonializam. O que a Tríplice Feirinha pode dizer? O que ela nos ensina? 

 
Currículum Vitae: possui graduação em Estudos Sociais pela Escola Superior de Estudos Sociais 
Fundação Educacional de Brusque (1982), mestrado em História do Brasil pela Pontifícia 
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Universidade Católica do Rio Grande do Sul (1988) e doutorado em História Social pela 
Universidade Federal Fluminense (1997). Fez pós-doutorado em História na Universidade 
Federal do Paraná. Atualmente é Associado da Universidade Estadual do Oeste do Paraná. 

 
Rossana Alicia González Ayala 
Resumen: Investigación y estudio del patrimonio cultural inmaterial del Paraguay: Presentación 

ŘŜƭ ŘƻǎǎƛŜǊ ά9ǎǘŀŘƻ ŘŜƭ ŀǊǘŜ ŘŜ ƭŀ ƎŜǎǘƛƽƴ ŘŜ ƭŀ {ŀƭǾŀƎǳŀǊŘƛŀ ŘŜƭ tŀǘǊƛƳƻƴƛƻ /ǳƭǘǳǊŀƭ LƴƳŀǘŜǊƛŀƭ 
en América Latina- PAR!D¦!¸έΦ [ŀ !ǇƭƛŎŀŎƛƽƴ ŘŜ ƭŀ /ƻƴǾŜƴŎƛƽƴ нлло ȅ ŘŜ ǎǳǎ ŘŜǎŀǊǊƻƭƭƻǎΥ 
Taxonomía de PCI en Paraguay. El dossier incluye la Guía Metodológica para la investigación y 
Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial (PCI) del Py. Flujograma de Patrimonio Cultural 
Inmaterial. Para elevar a la categoría por resolución. Ficha de inventarios y sistemas de registro 
e información. Criterios y procedimientos para la declaración. La Salvaguardia institucional del 
Patrimonio Cultural Inmaterial: Instituciones dedicadas a la salvaguardia a nivel nacional. Marco 
Legal o Marco Regulatorio para la implementación de políticas de Salvaguardia del PCI en 
Paraguay. 

Curriculum Vitae: Profesora Superior de Artes Plástica.2008 - Lƴǎǘƛǘǳǘƻ άYȅǊŜ Ȱ¸ { {hέΦ 
Diplomado en Planificación y Gestión Institucional. IAAE-CEPE-2018. Diplomado en Gestión 
Cultural. Universidad Autónoma del Paraguay-2018. Participa en cursos, talleres, charlas y 
diplomados sobre Gestión Cultural y Patrimonio Cultural Inmaterial con auspicio de la UNESCO 
y CRESPIAL. Jefa del Departamento de Cultura Inmaterial. Dirección de Estudios Arqueológicos, 
Antropológicos y Paleontológicos. Secretaria Nacional de Cultura. Secretaria General y 
/ƻƻǊŘƛƴŀŘƻǊŀΦ 9ǎǘǳŘƛƻ ŘŜ .ŀƭƭŜǘ άYŀǘǘȅ hǊǘŜƎŀέΦ 
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MESA REDONDA: LENGUAS INDÍGENAS COMO PATRIMONIO VIVO/INMATERIAL 

Comunidades indígenas de Iguazú: Virgilio Benitez, Carlos Benitez, Diego Benitez, Graciela 
Moreira. Prof. Mario Ramäo Villalva Filho (Lengua y Cultura Guaraní UNILA. Moderador: Javier 
Rodas - Gianne Lessa 

 

Virgilio Benitez, Carlos Benitez, Graciela Moreira 

 
Resumen: la lengua y el patrimonio cultural inmaterial. La Secretaría de Cultura de la Nación realiza, 

desde hace un tiempo, el relevamiento del Patrimonio Cultural Inmaterial Argentino. Se trata de 
una herramienta para reunir y compartir información sobre las manifestaciones culturales que 
forman parte de la identidad de comunidades en el territorio argentino. Maneras tradicionales de 
hacer, nombrar, producir o celebrar que se continúan practicando, que son transmitidas a las 

nuevas generaciones y que contribuyen a fortalecer los lazos colectivos. Hoy queremos contarte las 
que se han relevado hasta el momento en la provincia de Misiones. Avachiku'i (Maíz molido). 
Alimento tradicional de sabor dulce a base de maíz y maní, que se consume cotidianamente, 
elaborado por mujeres de comunidades mbya guaraní. Jaguareté Kora, Chivi Kora (el corral del 

jaguareté).Juego tradicional de tablero que se diagrama sobre la tierra. Lo practican principalmente 
niños y niñas en las comunidades mbya guaraní. Consiste en acorralar a un jaguareté y evitar ser 
atrapado. Manga (Juego ritual Mbya Guaraní). Juego tradicional entre los mbya guaraní cuyo 
objetivo es evitar que el mangá (pelota hecha de chalas de maíz) toque el suelo. Tradicionalmente 

lo jugaban los niños, niñas y jóvenes en el patio del opy -casa ceremonial- de la comunidad al final 
del día para distenderse. Actualmente también lo juegan los niños y niñas en la escuela y en sus 
ŎŀǎŀǎΦ aōƻȫȅ ό/ƻƭƭŀǊaōȅŀ DǳŀǊŀƴƝύΦ /ƻƭƭŀǊŜǎ ŘŜ ǎŜƳƛƭƭŀǎ ǎƛƭǾŜǎǘǊŜǎ ƭƭŀƳŀŘŀǎ ŀƎǳŀȅ ƪŀǇƛΩƛΩŀΣ ǉue 
confeccionan y usan mujeres, hombres. Entre ellos, los opygua (líderes espirituales) de 
comunidades mbya guaraní. Petyngua (Pipa ceremonial Mbya Guaraní). Pipa de ñau (barro) que se 

realiza en comunidades mbya guaraní para ser utilizada por sabias y sabios, a través de la cual las 
comunidades mbya guaraní manifiestan su conexión espiritual con el creador. Tangara (Danza Ritual 
Mbya Guaraní). Danza tradicional de Misiones que se practica en comunidades mbya guaraní al 
ritmo de la guitarra de cinco cuerdas. Las niñas y niños forman un círculo y danzan acompañados 

por instrumentos musicales. 

 
Diego Benítez 

Resumen: La enseñanza de la cultura y la cosmovisión mbya. Las variantes de la lengua guaraní 
en la educación secundaria. El rol del profesor como facilitador en la enseñanza. 
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Curriculum Vitae: Profesor de Lengua y Cultura Guaraní en el BOP N° 111 Tekoa Fortín 
Mbororé y ADI en la Escuela de Jornada Completa N° 807 Fortín Mbororé (Puerto Iguazú). 
Profesor fundador del BOP N° 111. 

 
Kuaray Poty - Carlos Benítez. Danza Tradicional Tangará. 

 

Curriculum Vitae: Kuaray Poty es Segundo Cacique de la Comunidad Mbya Guaraní Jasy Porã. 
Profesor de Lengua y Cultura Mbya Guaraní en las Comunidades Jasy Porã, Fortín Mbororé e 
Yryapú. Coautor del Primer Diccionario Mbya Ayvu ς Español. 

 
Karai Ñechyroa - Oscar Virgilio Benítez. Comidas Tradicionales Mbya Guaranies 

 
Curriculum Vitae: es Docente de la Escuela Primaria Fortín Mbororé y de BOP 89 de Puerto 
Iguazú. Representante por la Provincia de Misiones ante el CEAPI (Consejo Educativo Autónomo 
de Pueblos Indígenas). Colaborador en la construcción del Primer Diccionario Mbya Ayvu 
Español. 

 
Para Ychapy - Graciela Moreira 

Curriculum Vitae: Lideresa Mbya Guaraní de la Comunidad Fortín Mbororé. Egresada del BOP 
N° 111 y Promotora de Salud CAPS de Fortín Mbororé. 

 
Karai Poty - Angel Benítez 

Curriculum Vitae: Guía Espiritual en la Comunidad Mbya Guaraní Ita Poty Miri. Colaborador en 
investigaciones de Antropología y en el Primer Diccionario Mbya Ayvu Español. 

 

Yry - Gabriela Duarte 

Integrante del Consejo de Mujeres Guaraníes de la Provincia de Misiones residente en la 
Comunidad Mbya Guaraní Fortín Mbororé. Egresada del BOP N° 111 de Fortín Mbororé. 

 
Prof. Mario Ramäo Villalva Filho (Lengua y Cultura Guaraní UNILA) 
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MESA REDONDA: POLÍTICAS PÚBLICAS DE PRESERVACIÓN y PROMOCIÓN DE PATRIMONIO 
CULTURAL 
Arg: Crio. Marcelo del Haibe (Interpol). Br: Dra. Ana Maria Moreira Marchesan (procuradora geral 
de justicia del estado de Rio Grande do Sul) Py: Natalia Antola (Secretaria Nacional de Cultura- 
Asunción). Moderador: Dr. Jorge Ayala (Dirección de Patrimonio de La Pcia. de Misiones) 

 

 

Marcelo del Haibe 

 
Resumen: Rol de la Policía Federal Argentina frente al tráfico ilícito de Bienes Culturales. 1- 
Breve reseña histórica del tráfico ilícito. 2- Leyes de protección del patrimonio cultural, ley 
25.743, 25.257 y 19.943. 3-Participación criminal. Distintos tipos de organización en el tráfico 
de bienes arqueológicos, paleontológicos y obras de arte. 4- Funciones y atribuciones de la 
División Protección del Patrimonio Cultural. 5-Estructura Orgánica. 6-Utilización de internet 
como prevención del tráfico ilícito de Bienes Culturales. 7-Base nacional de datos del 
patrimonio cultural robado. 

 
Curriculum Vitae: Ingresó a la Policía Federal Argentina en el año 1984. Actualmente posee el 
grado de Comisario Inspector y es el Jefe del Departamento Protección del Patrimonio Cultural, 
dependiente de la Dirección General de Coordinación Internacional -INTERPOL, en donde se 
desempeña contra el tráfico ilícito de bienes culturales desde el año 2000 en forma 
ininterrumpida. 

Es miembro permanente del Comité Argentino de Lucha contra el tráfico ilícito de Bienes 
Culturales instituido por el Decreto 1166/03 desde su implementación hasta la fecha, que 
funciona dentro del Ministerio de Cultura. Ha sido nombrado consultor experto por la Unesco 
en el año 2015, en temas relativos a la aplicación de la Convención sobre las Medidas que 
deben Adoptarse para Prohibir e impedir la importación, la Exportación y la Transferencia de 
Propiedad Ilícitas de Bienes Culturales. 

Realizó gran cantidad de cuǊǎƻǎ ǎƻōǊŜ άtǊƻǘŜŎŎƛƽƴ ŘŜƭ tŀǘǊƛƳƻƴƛƻ !ǊǉǳŜƻƭƽƎƛŎƻ ȅ 
Paleontológico, tanto en el país (Museo de Ciencias Naturales Bernardino Rivadavia en el área 
de bienes paleontológicos e Instituto Nacional de Antropología y Pensamiento Latinoamericano 
sobre bienes arqueológicos) como en el exterior (Curso sobre Seguridad e Investigación de 
delitos culturales brindado por la República de Italia a través de Tutela Patrimonio Culturale, 
dependiente del arma Carabinieri, año 2003). Efectuó diversas ponencias sobre el tráfico ilegal 
de bienes culturales en diferentes ámbitos, tanto privados como públicos en la Argentina y en 
varios países del mundo. Además, participa en la investigación de delitos contra el patrimonio 
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cultural, ya sea por robos de obras de arte como por el tráfico del patrimonio arqueológico y 
paleontológico, con resultados ampliamente positivos. Es abogado egresado de la Facultad de 
Derecho de la U.B.A. en 1993. Además, cursó los siguientes posgrados: En el año 2013 obtuvo el 
título de Gestor Cultural, otorgado por la Universidad de Tres de Febrero. En el año 2014 obtuvo el 
diploma en Gestión Cultural, Patrimonio y Turismo Sustentable otorgado por la Fundación Ortega y 
Gasset Argentina y el Instituto Universitario Ortega y Gasset de España. En el año 2015 

 

finalizó el Posgrado Internacional en Patrimonio y Turismo Sostenible organizado por La 
¦ƴŜǎŎƻΦ aŀƎƝǎǘŜǊ Ŝƴ ƭŀ CŀŎǳƭǘŀŘ ŘŜ CƛƭƻǎƻŦƝŀ ȅ [ŜǘǊŀǎ ŘŜ ƭŀ ¦Φ.Φ! ǎƻōǊŜ άtŀǘǊƛƳƻƴƛƻ !ǊǘƝǎǘƛŎƻ ȅ 
Cultura en SudaméǊƛŎŀ /ƻƭƻƴƛŀƭέ Ŏǳȅŀ ǘŜǎƛǎ ŦǳŜ ŎŀƭƛŦƛŎŀŘŀ Ŏƻƴ ά{ƻōǊŜǎŀƭƛŜƴǘŜ Ŏƻƴ 
recomendación para su ǇǳōƭƛŎŀŎƛƽƴέΦ 

 
Ana María Moreira Marchesan 

 
Resumo: As possibilidades de atuação do Ministério Público na preservação do patrimônio Cultural: 
O Brasil o ostenta uma farta legislação em termos de proteção ao patrimônio cultural. Sob o ponto 
de vista numérico, temos um emaranhado de leis que se torna muito complexo pela sobreposição 
de textos federais, estaduais e municipais sobre o assunto. A Constituição de 1988, alcunhada de 
ά/ƻƴǎǘƛǘǳƛœńƻ /ƛŘŀŘńέΣ não descurou de conferir elevado status à tutela do patrimônio cultural, bem 
jurídico difuso por natureza, incumbindo ao Poder Público (expressão essa utilizada da forma mais 
abrangente possível, englobando todos os poderes em todas as esferas de governo), com a 
colaboração da comunidade, de promover e proteger o patrimônio cultural brasileiro, por meio de 
inventários, registros, vigilância, tombamento e desapropriação, e de outras formas de 
acautelamento e preservação. Na nossa apresentação, procuraremos demonstrar como a Lei da 
Ação Civil Pública , recepcionada e incrementada pela Constituição de 1988, permitiu ao Ministério 
Público instaurar, sob sua presidência, o inquérito civil público para apurar eventuais ações 
deletérias ao patrimônio cultural, instrumento preparatório, mas não imprescindível, ao 
ajuizamento de ações em defesa desses mesmos valores . Fez mais. Legitimou, dentre outros entes, 
o Ministério Público ao ajuizamento de ação civil pública e de ação cautelar para, em juízo, 
defender os bens alinhados no referido artigo 1º. A real proteção assegurada amplamente pela 
Constituição de 1988, nos arts. 215, 216 e 225, não seria efetiva, ou seja, não ǇŀǎǎŀǊƛŀ ŘŜ ǳƳ άǾƛǊ ŀ 
ǎŜǊέΣ ǎŜ ƴńƻ ŜȄƛǎǘƛǎǎŜ ǳƳŀ Lƴǎǘƛǘǳƛœńƻ ŀǇŀǊŜƭƘŀŘŀ Ǉara, em juízo ou fora dele, buscar a prevenção, a 
reparação e a repressão aos danos causados ao patrimônio cultural, daí porque a recepção da Lei  
da Ação Civil Pública pela Lei Maior é inquestionável. Portanto, iremos explorar os diversos 
possíveis caminhos de atuação do Ministério Público para implementação das políticas públicas e 
defesa do patrimônio cultural material e imaterial. 
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Curriculum Vitae: Possui mestrado em Direito pela Universidade Federal de Santa Catarina (2006). 
Atualmente é palestrante do curso de pós-graduação em direito público da Faculdade IDC; 
palestrante do Curso de Pós-Graduação em Direito Ambiental Nacional e Internacional da 
Universidade Federal do Rio Grande do Sul; palestrante do curso de pós-graduação em direito 
urbano-ambiental da Fundação do Ministério Público do Rio Grande do Sul; ;palestrante do Curso 
de Especialização em Direito Ambiental da UNIPÊ-João Pessoa. Informações coletadas do Lattes 

em 21/10/2019. 
 

Natalia Antola 

 
Curriculum Vitae: Título de Grado: Arquitecta. Estudios cursados: 2016/2017 Cursos de 
ŦƻǘƻƎǊŀŦƝŀ Ŝƴ ƭŀ hōǊŀ CƻǘƽƎǊŀŦƻǎΦ bƛǾŜƭ ƳŜŘƛƻ ŎƻƴŎƭǳƛŘƻΦ нлмс 5ƛǇƭƻƳŀŘŀ Ŝƴ άtƭŀƴƛŦƛŎŀŎƛƽƴ ȅ 
DŜǎǘƛƽƴ LƴǎǘƛǘǳŎƛƻƴŀƭέ. Centro de Planificación y Estrategia (CEPE) y eI instituto de Altos Estudios 
Estratégicos (IAEE). 2012/2013 Maestría en intervención de Patrimonio Arquitectónico y 
Urbanístico. Universidad Nacional de Mar del Plata. Faltan un módulo y la tesis. 2009 Curso de 
Liderazgo Estratégico. Instituto de Altos Estudios Estratégicos. Ministerio de Defensa. Marzo a 
Setiembre. Asunción. 2008-2009 Master en "Valorización de los Bienes Arquitectónicos y 
Ambientales" Experto en Marketing y Gestión de los Bienes Culturales. Reggio Calabria ς Italia. 
Tesis publicada en Reggio Calabria-Italia/2009. Edizioni ESIR. 2009 Corso di aggiornamento per 
insegnanti di lingua italiana al estero. Universita per Stranieri di Perugia- Italia. Enero. 2006 
Estudios Universitarios: Arquitectura, C y T, universidad Católica Ntra. Sra. de la Asunción. Tesis: 
Centro de Rehabilitación. Arquitectura accesible. 2003/2004 Quinto Año de Arquitectura en el 
άLǎǘƛǘǳǘƻ ¦ƴƛǾŜǊǎƛǘŀǊƛƻ Řƛ !ǊŎƘƛǘŜǘǘǳǊŀ Řƛ ±ŜƴŜȊƛŀέ Ŏƻƴ ƭŀǎ ǎƛƎǳƛŜƴǘŜǎ ƳŀǘŜǊƛŀǎ ŎǳǊǎŀŘŀǎΥ ¢ŀƭƭŜǊŜs 
de Arquitectura, Urbanística, Arquitectura de los interiores e historia de la Arquitectura 
contemporánea. 
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TRABAJOS COMPLETOS  

 
 
 

 

1. EJE TEMÁTICO CONSERVACIÓN Y RESTAURACIÓN PATRIMONIAL 



 

 

 
 
 
 

ARQUITECTURA RELIGIOSA EN MADERA EN LA PROVINCIA DE 
MISIONES 

 
Liliana Marta Oleksow 

 

lilianaoleksow@gmail.com 
 

Resumen: La ocupación poblacional del territorio de lo que hoy es la provincia de Misiones se 
concretó en diferentes períodos históricos, que fueron dejando su impronta en el patrimonio 

cultural local: 1- Período guaranítico precolombino: de él perviven comunidades mbya-guaraníes 
con su propio estilo de vida que se expresan a través de costumbres tales como: rituales, música, 
artesanía, entre otros. 2- Período jesuítico: del cual quedan como legado arquitectónico los 
conjuntos jesuíticos, declarados Monumentos Nacionales y Patrimonio de la Humanidad por la 
UNESCO, en 1987. 3- Período inmigratorio europeo: a partir del año 1890 el entonces Territorio 

Nacional de las Misiones formó parte de un Plan de Colonización nacional que permitió el arribo de 
numerosos inmigrantes de Europa Central y del Este, algunos de ellos radicados previamente en los 
9ǎǘŀŘƻǎ ¦ƴƛŘƻǎ ŘŜƭ .ǊŀǎƛƭΦ 9ƭ tǊƻȅŜŎǘƻ ά!ǊǉǳƛǘŜŎǘǳǊŀ ǊŜƭƛƎƛƻǎŀ Ŝƴ ƳŀŘŜǊŀΣ Ŝƴ ƭŀ ǇǊƻǾƛƴŎƛŀ ŘŜ 
Misiones-!ǊƎŜƴǘƛƴŀέ ǎŜ ŎŜƴǘǊŀ Ŝƴ Ŝƭ ƭŜƎŀŘƻ ŀǊǉǳƛǘŜŎǘƽƴƛŎƻ ǊŜƭƛƎƛƻǎƻ ƳŀǘŜǊƛŀƭƛȊŀŘƻ ŘǳǊŀƴǘŜ Ŝƭ ǘŜǊŎŜǊ 

período poblacional mencionado ut supra. Dado que hasta la fecha no se han realizado trabajos de 
investigación arquitectónicos profundos acerca de esta temática, sería relevante que se recuperen y 
pongan en valor estos bienes aportados por los inmigrantes y lugareños. Se trata de una 
arquitectura vernácula realizada en madera, material utilizado para la construcción como primera 

respuesta de los inmigrantes frente al medio ambiente natural con el que se encontraron. La 
importancia de estas obras reside en la singularidad de la combinación intercultural que exhiben, 
resultante de sus morfologías, técnicas artesanales y modos constructivos locales que denotan una 
fuerte influencia de la arquitectura que los inmigrantes europeos han traído como bagaje en sus 

respectivas memorias colectivas. En síntesis, consiste en una arquitectura espontánea, de 
generación popular y de raíces regionales. Es necesario señalar que una de ellas ςƭŀ ŎŀǇƛƭƭŀ ά{ŀƴ 
aŀǊǘƝƴ ŘŜ tƻǊǊŜǎέ ǳōƛŎŀŘŀ Ŝƴ LƴǘŜƎǊŀŎƛƽƴΣ 5ŜǇŀǊǘŀƳŜƴǘƻ DŜƴŜǊŀƭ aŀƴǳŜƭ .Ŝlgrano- no responde 
totalmente a estas características, no obstante, reúne condiciones de excepcionalidad en función  

de su diseño, que refleja uno de los emblemas naturales misioneros y la labor de los productores 
rurales tabacaleros. Si bien, conforme al estudio previo el valor arquitectónico es insoslayable, sería 
fundamental profundizar en los valores históricos y significados socio-culturales que poseen para 
los integrantes de las comunidades de las que estas obras forman parte de su vida cotidiana. Ya 
comprobados hitos en 
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el paisaje, se estima que también conforman hitos simbólicos y culturales representativos de 
identidades locales cuyos orígenes sociales y nacionales son diversos. Cabe destacar que como en 
los últimos años se han sufrido pérdidas y deterioros del patrimonio, urge la necesidad de un 
Proyecto de investigación interdisciplinario como, asimismo, el desarrollo de tareas tendientes al 
rescate por medio de un trabajo junto con las comunidades. Asimismo, es de rigor el hecho de 
ǉǳŜ άƴƻ ǎŜ ǾŀƭƻǊŀ ƭƻ ǉǳŜ ƴƻ ǎŜ ŎƻƴƻŎŜέΦ tƻǊ ǘŀƭ ǊŀȊƽƴΣ ǊŜǎǳƭǘŀ ŦǳƴŘŀƳŜƴǘŀƭ ǉǳŜ ƭŀ ǎƻŎƛŜŘŀŘ 

misionera y argentina conozca este patrimonio a través de eventos tales como exposiciones 
fotográficas, proyecciones audiovisuales y conferencias, como una forma más de preservarlo. 
Por otra parte, consideramos que los resultados de este Proyecto podrían constituir el 
fundamento de futuras intervenciones arquitectónicas de restauración de estos bienes 
patrimoniales, con miras a la conformación de un circuito turístico religioso y cultural. 

 
 

Arquitectura Religiosa en Madera en la Provincia de Misiones 
 

Fundamentación: 

 
La ocupación poblacional del territorio de lo que hoy es la provincia de Misiones se concretó en 

diferentes períodos históricos, que fueron dejando su impronta en el patrimonio cultural local: 

1- Período guaranítico precolombino: de él perviven comunidades mbya-guaraníes con su 
propio estilo de vida que se expresan a través de costumbres tales como: rituales, 
música, artesanía, entre otros. 

2- Período jesuítico: del cual quedan como legado arquitectónico los conjuntos jesuíticos, 
declarados Monumentos Nacionales y Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO, en 
1987. 

3- Período inmigratorio europeo: a partir del año 1890 el entonces Territorio Nacional de 
las Misiones formó parte de un Plan de Colonización nacional que permitió el arribo de 
numerosos inmigrantes de Europa Central y del Este, algunos de ellos radicados 
previamente en los Estados Unidos del Brasil. 

 
9ƭ tǊƻȅŜŎǘƻ ά!ǊǉǳƛǘŜŎǘǳǊŀ ǊŜƭƛƎƛƻǎŀ Ŝƴ ƳŀŘŜǊŀΣ Ŝƴ ƭŀ ǇǊƻǾƛƴŎƛŀ ŘŜ aƛǎƛƻƴŜǎ-!ǊƎŜƴǘƛƴŀέ ǎŜ 

centra en el legado arquitectónico religioso materializado durante el tercer período poblacional 
mencionado ut supra. Dado que hasta la fecha no se han realizado trabajos de investigación 
arquitectónicos profundos acerca de esta temática, sería relevante que se recuperen y pongan 
en valor estos bienes aportados por los inmigrantes y lugareños. 
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Se trata de una arquitectura vernácula realizada en madera, material utilizado para la 
construcción como primera respuesta de los inmigrantes frente al medio ambiente natural con 
el que se encontraron. La importancia de estas obras reside en la singularidad de la 
combinación intercultural que exhiben, resultante de sus morfologías, técnicas artesanales y 
modos constructivos locales que denotan una fuerte influencia de la arquitectura que los 
inmigrantes europeos han traído como bagaje en sus respectivas memorias colectivas. 

 

En síntesis, consiste en una arquitectura espontánea, de generación popular y de raíces 
regionales. Es necesario señalar que una de ellas ςƭŀ ŎŀǇƛƭƭŀ ά{ŀƴ aŀǊǘƝƴ ŘŜ tƻǊǊŜǎέ ǳōƛŎŀŘŀ Ŝƴ 
Integración, Departamento General Manuel Belgrano- no responde totalmente a estas 
características, no obstante reúne condiciones de excepcionalidad en función de su diseño, que 
refleja uno de los emblemas naturales misioneros y la labor de los productores rurales 
tabacaleros. 

Si bien, conforme al estudio previo el valor arquitectónico es insoslayable, sería 
fundamental profundizar en los valores históricos y significados socio-culturales que poseen para 
los integrantes de las comunidades de las que estas obras forman parte de su vida cotidiana. Ya 
comprobados hitos en el paisaje, se estima que también conforman hitos simbólicos y culturales 
representativos de identidades locales cuyos orígenes sociales y nacionales son diversos. 

 
Cabe destacar que como en los últimos años se han sufrido pérdidas y deterioros del 

patrimonio, urge la necesidad de un Proyecto de investigación interdisciplinario como, asimismo, el 
desarrollo de tareas tendientes al rescate por medio de un trabajo junto con las comunidades. 

!ǎƛƳƛǎƳƻΣ Ŝǎ ŘŜ ǊƛƎƻǊ Ŝƭ ƘŜŎƘƻ ŘŜ ǉǳŜ άƴƻ ǎŜ ǾŀƭƻǊŀ ƭƻ ǉǳŜ ƴƻ ǎŜ ŎƻƴƻŎŜέΦ tƻǊ ǘŀƭ ǊŀȊƽƴΣ 
resulta fundamental que la sociedad misionera y argentina conozca este patrimonio a través de 
eventos tales como exposiciones fotográficas, proyecciones audiovisuales y conferencias, como 
una forma más de preservarlo. 

Por otra parte, consideramos que los resultados de este Proyecto podrían constituir el 
fundamento de futuras intervenciones arquitectónicas de restauración de estos bienes 
patrimoniales, con miras a la conformación de un circuito turístico religioso y cultural. 

Dada la profundidad que requiere el trabajo, se han seleccionado once obras del material 
investigativo existente: 

Los criterios de selección son: 
1. Patrimonio histórico provincial y nacional en trámite. 
2. Patrimonio en riesgo. 
3. Origen histórico. 
4. Función social. 
5. Originalidad del diseño arquitectónico. 
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Conforme a dichos criterios, las nueve iglesias seleccionadas son las siguientes: 

 
1- ά{ŀƴ !ŘŀƭōŜǊǘƻέΦ /ǳƭǘƻ ŎŀǘƽƭƛŎƻ ŀǇƻǎǘƽƭƛŎƻ ǊƻƳŀƴƻΦ tƛŎŀŘŀ tƻƭŀŎŀΣ Cerro 

Azul, Departamento Leandro N. Alem. 
 

2- ά{ŀƴǘƝǎƛƳŀ ¢ǊƛƴƛŘŀŘέΦ /ǳƭǘƻ ƻǊǘƻŘƻȄƻ ǊǳǎƻΦ DƻōŜǊƴŀŘƻǊ [ƽǇŜȊΣ Departamento 
Leandro N. Alem. 

 
3- ά9ǾŀƴƎŞƭƛŎŀ ƭǳǘŜǊŀƴŀΣ /ƻƴƎǊŜƎŀŎƛƽƴ {ŀƴ tŀōƭƻέΦ /ǳƭǘƻ ŜǾangélico luterano. Santa 

Rita, Departamento 25 de mayo 
 

4- ά±ƛǊƎŜƴ ŘŜƭ wƻǎŀǊƛƻέΦ /ǳƭǘƻ ŎŀǘƽƭƛŎƻ ŀǇƻǎǘƽƭƛŎƻ ǊƻƳŀƴƻΦ tǳŜǊǘƻ [ƻƴŘŜǊƻΣ 5ŜǇŀǊǘŀƳŜƴǘƻ 
25 de mayo. 

 
5- ά{ŀƴ !ƴǘƻƴƛƻέΦ /ǳƭǘƻ ŎŀǘƽƭƛŎƻ ŀǇƻǎǘƽƭƛŎƻ ǊƻƳŀƴƻΦ tŀǊŀƧŜ El Paraíso, El 

Soberbio, Departamento Guaraní. 

 
6- ά{ŀƴ Wǳŀƴ .ŀǳǘƛǎǘŀέΦ /ǳƭǘƻ ŎŀǘƽƭƛŎƻ ŀǇƻǎǘƽƭƛŎƻ ǊƻƳŀƴƻΦ /ƻƭƻƴƛŀ ±ŀƭƭŜ IŜǊƳƻǎƻΣ 9 

de Julio, Departamento Eldorado. 

 
7- ά±ƛǊƎŜƴ ŘŜ ƭŀ !ǎǳƴŎƛƽƴέΦ /ǳƭǘƻ ŎŀǘƽƭƛŎƻ ŀǇƻǎǘƽƭƛŎƻ ǊƻƳŀƴƻΦ Colonia 

Wanda, Departamento Iguazú. 

 
8- ά{ŀƎǊŀŘƻ /ƻǊŀȊƽƴ ŘŜ WŜǎǵǎέΦ /ǳƭǘƻ ŎŀǘƽƭƛŎƻ ŀǇƻǎǘƽƭƛŎƻ ǊƻƳŀƴƻΦ /ƻƭƻƴƛŀ Lanusse, 

Departamento Iguazú. 

 
9- ά{ŀƴ aŀǊǘƝƴ ŘŜ tƻǊǊŜǎέ /ǳƭǘƻ ŎŀǘƽƭƛŎƻ ŀǇƻǎǘƽƭƛŎƻ ǊƻƳŀƴƻΦ Integración, 

Departamento General Manuel Belgrano. 
 

Localización de las obras arquitectónicas en la provincia de Misiones 
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1- ά{ŀƴ !ŘŀƭōŜǊǘƻέΦ /ǳƭǘƻ ŎŀǘƽƭƛŎƻ ŀǇƻǎǘƽƭƛŎƻ ǊƻƳŀƴƻΦ tƛŎŀŘŀ tƻƭŀŎŀΣ /ŜǊǊƻ !ȊǳƭΣ 
Departamento Leandro N. Alem. 



 

 

 
 

Capilla San Adalberto: 
 

Culto: Católico Apostólico Romano 
 

Ubicación: Picada Polaca Cerro Azul departamento de Leandro N Alem Provincia de Misiones 

 
Esta capilla se encuentra ubicada en un camino de tierra cercano a la localidad de Cerro Azul 
sobre la ruta nacional 14. Se la construyo en 1920. 

El terreno es de aproximadamente una hectárea comprendiendo la capilla, un quincho para 
eventos y salón de catequesis. La tipología de esta capilla responde a un planteo arquitectónico 
de nave principal y dos naves laterales. Se pueden desarrollar en ellas el culto de Católico 
Apostólico Romano y el de la comunidad Ortodoxo Ucraniana. 
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Esta capilla presenta una bóveda de cañón corrido interno que la hace sumamente original y 
sobre el cañon corrido una hilera de óculos para la entrada de la luz. 

Sobre sale una alta torre que antes mantenía en su interior la imagen de San Adalberto. 
Lamentablemente una tormenta quemo esa torre pero la idea de los pobladores es recuperarla. 
El campanario se da al exterior a la iglesia y el conjunto muestra una interesante volumetría 
externa que se destaca en el paisaje. 

 

 
2- Capilla de la Santisima Trinidad, Gobernador Lopez, Leandro 

N Alem Culto Catolico Ortodoxo Ruso 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Capilla de la Santísima Trinidad: 

Obra: de la Santísima Trinidad 

Culto: Ortodoxo Ruso 
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Ubicación: Localidad de Gobernador López departamento de Leandro N Alem provincia de 
Misiones 

 
Esta Capilla se encuentra ubicada en un sector semiurbano en el acceso del pueblo de 
Gobernador López. Fue construida en 1935 por la comunidad Ortodoxa Rusa en el exilio 

dependiente del patriarcado de Nueva York. 

Su esquema arquitectónico se describe como una planta tipo galpón conformado por solo un 
ambiente y presenta en su interior un área privada geométricamente poligonal de uso exclusivo 
para el sacerdote, elemento este denominado iconostasio, típico de las iglesias Ortodoxas. 

El colorido y la decoración es abundante sobre este muro, mientras que el resto de los muros 
son mas bien neutros. 

El basamento es de madera, los pisos de madera y también las paredes. La estructura del techo 
de madera y el techo de chapa. El único detalle que le da identidad a esta modesta arquitectura 
es una pequeña cúpula que aparece en su techo. 

 

 
3- ά9ǾŀƴƎŞƭƛŎŀ ƭǳǘŜǊŀƴŀΣ /ƻƴƎǊŜƎŀŎƛƽƴ {ŀƴ tŀōƭƻέΦ /ǳƭǘƻ ŜǾŀƴƎŞƭƛŎƻ ƭǳǘŜǊŀƴƻΦ {ŀƴǘŀ wƛǘŀΣ 
Departamento 25 de mayo. 
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Capilla Evangélica Luterana: 
 

Obra: Iglesia Evangélica Luterana Congregación San Pablo 

Culto: Evangélico Luterano 

Ubicación: esta capilla se encuentra en la Localidad de Santa Rita 

 
Fue construida en 1954 cuando esta zona apenas se comenzaba a poblar. Los primeros colonos 
fueron de inmigrantes Alemanes Brasileños. 

El edificio responde a un concepto arquitectónico de nave única, espacio tipo galpón y al 
frente el atrio marca un acceso semi cubierto que remata en un campanario muy llamativo. 

La base es de mampostería y todo el edificio es de madera muy prolijamente trabajada 
y conservada. 
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Como toda iglesia luterana es muy austera en su decoración interna. Solamente una cruz en el 
altar. 

 
4- ά±ƛǊƎŜƴ ŘŜƭ wƻǎŀǊƛƻέΦ /ǳƭǘƻ ŎŀǘƽƭƛŎƻ ŀǇƻǎǘƽƭƛŎƻ ǊƻƳŀƴƻΦ tǳŜǊǘƻ [ƻƴŘŜǊƻΣ 5ŜǇŀǊǘŀƳŜƴǘƻ нр ŘŜ 
mayo 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Capilla Virgen del Rosario 

Obra: Capilla del Rosario 

Culto: Católico Apostólico Romano 
 

Ubicación: Puerto Londero departamento de 25 de Mayo Provincia de Misiones 

 
Esta capilla nace para los años 1950 con la ubicación de un aserradero en la zona. Como se 
encuentra frente al rio Uruguay tiene gran influencia Brasilera en su aspecto morfológico y 
tecnológico.Se trata de un esquema arquitectónico resuelto en una nave única tipo galpón con 
un atrio semi cubierto. 

La base de la capilla es de mampostería, mientras que el resto de las paredes son de madera, y 
el techo de tejas francesas con faldones en diferentes pendientes. 
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Todo su aspecto morfológico nos remite a una vivienda brasileña. 
 

 
5- ά{ŀƴ !ƴǘƻƴƛƻέΦ /ǳƭǘƻ ŎŀǘƽƭƛŎƻ ŀǇƻǎǘƽƭƛŎƻ ǊƻƳŀƴƻΦ tŀǊŀƧŜ 9ƭ tŀǊŀƝǎƻΣ 9ƭ {ƻōŜǊōƛƻΣ 
Departamento Guaraní. 

 

 

Capilla San Antonio: 
 

Obra: Capilla San Antonio 
 

Culto: Católico Apostólico Romano 

 
Ubicación: 35 km de la Localidad del Soberbio y 40 km de los Saltos del Macona. Departamento 
de Guarani. 

 
Los pobladores de esta zona de origen, Alemán, Brasileños, Polacos, e Italianos comienzan a 
ubicarse para 1920 y es allí donde se construye la capilla cuando la llegada hacia los Saltos del 
Macona se encontraba totalmente aislada. 
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[ŀ ŎŀǇƛƭƭŀ ά{ŀƴ !ƴǘƻƴƛƻ ŘŜ tŀŘǳŀέ ŘŜ /ƻƭƻƴƛŀ tŀǊŀƝǎƻ Ƙŀ ǇŀǎŀŘƻ ǇƻǊ ŘƛŦŜǊŜƴǘŜǎ ŜǘŀǇŀǎ Ŝƴ su 
construcción, de las cuales contamos con documentación fotográfica. 

La primera corresponde a los años 1930 aproximadamente. Se trataba de una planta sencilla, en 
tipología de galpón, techo a dos aguas, sin campanario ni atrio. Su volumetría se encontraba 
elevada del suelo mediante pilares de madera dura. El piso fue construido con anchos tablones de 
madera nativa y la cubierta exterior con tablillas de madera, ejemplos de las primeras iglesias 

construidas en las zonas rurales de la provincia de Misiones. 

Años más tarde, aproximadamente en la década de 1960 se construye una importante torre al 
frente con campanario. La misma contaba con un rustico balcón techado a cuatro aguas, con 
barandas diseñadas a modo de balaustradas. Este volumen es adosado a la planta original, que 
también fue ampliada. En esta década, se construye un atrio con base de mampostería y una 
escalinata de acceso al templo. El motivo de tal construcción respondió a la necesidad de contar 
con una base sólida que pudiera sostener la eminente torre del campanario, a la cual se accedía 
desde el interior del templo. El momento de mayor esplendor arquitectónico se circunscribe a 
esta década. Años más tarde, la torre afectada por las termitas fue desmontada pues corría 
riesgo de desplome. 

 
6- ά{ŀƴ Wǳŀƴ .ŀǳǘƛǎǘŀέΦ /ǳƭǘƻ ŎŀǘƽƭƛŎƻ ŀǇƻǎǘƽƭƛŎƻ ǊƻƳŀƴƻΦ /ƻƭƻƴƛŀ ±ŀƭƭŜ IŜǊƳƻǎƻΣ 9 de Julio, 
Departamento Eldorado. 
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Capilla San Juan Bautista: 

 
Obra: Capilla San Juan Bautista 

Culto: Católico Apostólico Romano 

Ubicación: Colonia Valle Hermoso Nueve de Julio departamento del El Dorado Provincia de 
Misiones 

 
Esta capilla se encuentra ubicada en un establecimiento yerbatero a 17 km de la ciudad de El 
Dorado. Los propietarios del establecimiento donaron el terreno para construir la capilla en el 
ŀƷƻ мфрмΣ ŀǎƝ ǉǳŜ ǎŜǊƝŀ ŜǎǘŜ ǳƴ ŜƧŜƳǇƭƻ ŘŜ ǳƴŀ ŎŀǇƛƭƭŀ ŘŜƴǘǊƻ ŘŜ ǳƴ ǇƻōƭŀŘƻ άƛƴŘǳǎǘǊƛŀƭέΦ 

El esquema arquitectónico se organiza en base a una planta única de tipo galpón con un 
remate poligonal a la altura del altar. Presenta un atrio semi cubierto en galería y una torre 
muy destacada. La base es de material y el resto de toda la construcción es de madera. El techo 
es de chapa. 
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7- ά±ƛǊƎŜƴ ŘŜ ƭŀ !ǎǳƴŎƛƽƴέΦ /ǳƭǘƻ ŎŀǘƽƭƛŎƻ ŀǇƻǎǘƽƭƛŎƻ ǊƻƳŀƴƻΦ /ƻƭƻƴƛŀ ²ŀƴŘŀΣ 
Departamento Iguazú 

 

 

Capilla de la Virgen de Asunción: 
 

Obra: Capilla La Virgen de Asunción 

Culto: Católica Apostólica Romana 

Ubicación: Colonia Wanda departamento de Iguazú Provincia de Misiones 

 
9ǎǘŀ ŎŀǇƛƭƭŀ ǎŜ ŘŜƴƻƳƛƴŀ ǘŀƳōƛŞƴ άbǳŜǎǘǊŀ {ŜƷƻǊŀ ŘŜ /ȊŜǎǘƻŎƘƻǿŀέΣ ƻ ƭŀ ±ƛǊƎŜƴ bŜƎǊŀ Ƴǳȅ 
venerada en Polonia, patrona de ese país. 

Wanda fue una comunidad de inmigración polaca y la arquitectura de la capilla denota esa 
fuerte influencia. 



 

 

 
 

 

La capilla responde a una planta de nave única tipo galpón y el campanario se ubica fuera del 
edificio. 

La base es de material, pero toda su arquitectura es de madera con techo de chapa a dos aguas. 
Internamente se encuentra revestida de madera, dándo este revestimiento un aspecto 
impecable y muy bien conservada. 
Externamente su morfología nos recuerda a capillas típicas de Polonia, pintadas con nuestros 

colores de la zona, con influencia brasileña 

 
8- ά{ŀƎǊŀŘƻ /ƻǊŀȊƽƴ ŘŜ WŜǎǵǎέΦ /ǳƭǘƻ ŎŀǘƽƭƛŎƻ ŀǇƻǎǘƽƭƛŎƻ ǊƻƳŀƴƻΦ /ƻƭƻƴƛŀ [ŀƴǳǎǎŜΣ 
Departamento Iguazú 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Capilla del Sagrado Corazón de Jesús 

Obra: Capilla del Sagrado Corazón de Jesús 
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Culto: Católico Apostólico Romano 
 

Ubicación: Departamento de Iguazú provincia de Misiones 

 
Esta capilla formo parte de una colonia de inmigrantes polacos que llega a esta región de 
la provincia para el año 1938. Se la construye para esa época. 

En 1960 la zona de su emplazamiento fue muy pujante. A partir de 1970 comienza a 
despoblarse esta población de la provincia, y hoy es un sector netamente rural, a 40 km de la 
comunidad de Colonia Wanda. 

La capilla se encuentra en excelente estado de conservación, su tipología responde al estilo 
denominado galpón con una nave principal y dos laterales, el acceso se da a través de un atrio 
pequeño y el campanario cubre este atrio. 

La obra cuenta con una base de mampostería y piso de cerámica, el resto de su construcción es 
de madera y el techo de chapa acanalada. Presenta una morfología muy parecida a la de 
Colonia Wanda también de origen Polaco. 

 
 
 

Capilla San Martin de Porres 
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Capilla San Martin de Porres  

Obra: Capilla San Martin de Porres 

Culto: Católica Apostólica Romana 

Ubicación: Integración departamento General José Belgrano. 

 
Esta capilla se encuentra ubicada en un pueblo que se crea en el año 1984 en el marco de una 
política de integración con el hermano país de Brasil. Se entregaron tierras a colonos que no 
tenían tierras ni viviendas, la mayor parte de ellos eran Alemanes Brasileños y otros pobladores 
de la zona. 

Este grupo político sostenía a nivel provincial una propuesta de recuperación y revalorización 
de la arquitectura en madera y resulto de gran utilidad para poblar las áreas fronterizas muy 
alejadas. 
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Tantos la viviendas que se construyeron como la capilla son de madera y es el único caso de 
todas estas capillas diseñadas por un profesional. 

El arquitecto Eric King para diseñar la capilla rescato la tipología de los galpones tabacaleros de 
la zona. 
Esta capilla consiste en un espacio único tipo galpón, sin columnas y con techos a dos aguas 
en una pendiente quebrada. 

La base es de mampostería, el piso de madera, las paredes de madera y la carpintería de 
madera y aluminio con la utilización de vitrales, con diseños inspirados en la selva y sus 
elementos naturales. 
La estructura del techo es de madera, el techo de chapa. 

Interiormente el ambiente está diseñado con maderas nativas de calidad y con la luz tamizada a 
través de los vitrales se brinda una imagen cálida y original. El campanario es externo y también 
es de madera. 

Morfológicamente el edificio resulta interesante, como habíamos dicho, porque rescata la 
pendiente típica de los galpones para secar el tabaco, producto muy cultivado en la zona. 

 
 
 
 

CONCLUSIONES 
 

Al final de este inventario se arma una propuesta de un circuito turístico cultural que incluye 
estas capillas como las más interesantes y representativas. 

La Provincia de Misiones a nivel oficial y en otros sectores se encuentran diseñando políticas 
turísǘƛŎŀǎ ŜƴǊƛǉǳŜŎŜŘƻǊŀǎ Ŝƴ Ŝƭ ƳŀǊŎƻ ŘŜƭ ǘǳǊƛǎƳƻ ŀƭǘŜǊƴŀǘƛǾƻ ȅ Ŝƭ άŜŎƻǘǳǊƛǎƳƻέΦ /ƻƴǎƛŘŜǊŀƳƻǎ 
que estas capillas pueden sumarse a estos circuitos, ofreciendo diversificar y ampliar la oferta. 

El verdadero encanto de estas obras reside en la singularidad de imagen, resultante de la 
combinación de técnicas artesanales y modos constructivos regionales con una fuerte influencia de 
arquitecturas traídas por los inmigrantes y que forman parte de su memoria colectiva, sin olvidar 
que se trata de una arquitectura vernácula y espontánea, de generación popular y raíz regional, 
comprendiendo como región a la Provincia de Misiones y sus países limítrofes. 
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Resumen: Teniendo en cuenta algunos fenómenos contemporáneos como la superabundancia 
de objetos y la relación mercantilizada con ellos, entendemos que estamos en un contexto que 
supone adversidades para proyectos que se proponen el trabajo de visibilización y conservación 
del patrimonio desde un enfoque que trascienda el interés económico. Esto redunda en el 
riesgo constante de pérdida de bienes patrimoniales. Si consideramos a la memoria como un 
producto de relaciones sociales, que se transforma continuamente de acuerdo al contexto y 
donde la interacción con los objetos ocupa un rol fundamental, este escenario adverso tiene 
ŎƻƳƻ ŎƻƴǎŜŎǳŜƴŎƛŀ Ŝƭ άƻƭǾƛŘƻ ǎƻŎƛŀƭέΦ tŀǊŀ ŜƴŦǊŜƴǘŀǊ Ŝǎǘƻ ƴƻǎ ǇǊƻǇƻƴŜƳƻǎ Řƻǎ ƻōƧŜǘƛǾƻǎΦ 
Primero, presentar fundamentos teóricos que analizan la relación entre los procesos de 
ŎƻƴǎǘǊǳŎŎƛƽƴ ŘŜ ƭŀ ƳŜƳƻǊƛŀ ŎƻƭŜŎǘƛǾŀ ȅ ƭƻǎ ŘŜƴƻƳƛƴŀŘƻǎ άŀǊǘŜŦŀŎǘƻǎ ŘŜ ƳŜƳƻǊƛŀέΦ {ŜƎǳƴŘƻΣ ȅ 
teniendo en cuenta lo anterior, desarrollar estrategias para la conservación del patrimonio 
ƛƴŎƻǊǇƻǊŀƴŘƻ ƭŀ ŎŀǘŜƎƻǊƝŀ ŘŜ άǳǎƻǎ ǎƻŎƛŀƭŜǎέΣ fundamentando la necesidad del trabajo con la 
ŎƻƳǳƴƛŘŀŘ ŘŜǎŘŜ ǳƴ ǇŀǊŀŘƛƎƳŀ άǇŀǊǘƛŎƛǇŀŎƛƻƴƛǎǘŀέΦ 5ƛŎƘƻǎ ƻōƧŜǘƛǾƻǎ ǾƛŜƴŜƴ ǎƛŜƴŘƻ 
ŘŜǎŀǊǊƻƭƭŀŘƻǎ Ŝƴ Ŝƭ ƳŀǊŎƻ ŘŜƭ tǊƻȅŜŎǘƻ ŘŜ LƴǾŜǎǘƛƎŀŎƛƽƴ άwŜƎƛǎǘǊƻΣ /ŀǘŀƭƻƎŀŎƛƽƴ ȅ tǊƻǘŜŎŎƛƽƴΥ ƭŀ 
Arquitectura del Movimiento Moderno en Misiones ς MMM-оέ ŘƛǊƛƎƛŘƻ ǇƻǊ DǊŀŎƛŜƭŀ DŀȅŜǘȊƪȅ 
de Kuna (FHyCS - ¦bŀaύΦ bǳŜǎǘǊƻ ǘǊŀōŀƧƻ Ŝƴ ǇŀǊǘƛŎǳƭŀǊ ǎŜ ŘŜǎŀǊǊƻƭƭŀ Ŝƴ ǊŜƭŀŎƛƽƴ ŀƭ άtŀǊŀŘƻǊ 
¢ǳǊƝǎǘƛŎƻέ ŘŜ {ŀƴ tŜŘǊƻΣ ŘƛǎŜƷŀŘƻ ǇƻǊ /ƭƻǊƛƴŘƻ ¢ŜǎǘŀΣ ǉǳŜ ŦƻǊƳŀ ǇŀǊǘŜ ŘŜ ƭŀǎ ƻōǊŀǎ ŘŜƭ 
Movimiento Moderno presentes en Misiones. 
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Palabras Clave: Memoria Colectiva, Artefactos de Memoria, Usos Sociales del Patrimonio. 
 

Introducción 

El contexto actual supone varios desafíos para la preservación patrimonial. La relación 

mercantilizada con los objetos, el consumo y desecho, la avidez de novedades, la superabundancia 

de objetos, la inestabilidad política, los desastres naturales son algunos de los factores que llevan 
a estas dificultades y en muchos casos suponen la pérdida del patrimonio. 

Pese a ello, es innegable que también existen ciertos factores que operan favorablemente y que 

constituyen una oportunidad para profundizar la problematización y el trabajo de preservación 

patrimonial. El avance de los trabajos interdisciplinarios -como el que caracteriza a nuestro equipo 

de investigación-, el apoyo de organismos gubernamentales y no gubernamentales, los acuerdos 

internacionales como la Carta de Venecia o Madrid, las oportunidades del turismo patrimonial y el 

interés de diferentes sectores en relación al pasado como medio de empoderamiento son algunos 

de ellos. Nos centraremos aquí en analizar la importancia del patrimonio como elemento 

fundamental para la construcción de la memoria colectiva, tomando referencias teóricas y 

contrastándolas con la experiencia desarrollada en relación al proceso de patrimonialización que 

desarrollamos respecto al Parador Turístico de San Pedro. 

 

El mundo material tiene un rol fundamental en la construcción de la memoria colectiva. 

Dicha afirmación no sólo goza de un consenso importante entre las elaboraciones teóricas, sino 

que se hace explícita en la preocupación del Estado y organizaciones de la sociedad civil en 

desarrollar políticas de memoria. Los innumerables ritos conmemorativos, la designación de 

lugares de memoria, las intervenciones en la organización del espacio público desde una 

perspectiva simbólica son prueba manifiesta de ello. Presentes en este mundo material, los 

objetos que llegan a cumplir la función de articulación con el recuerdo son denominados 

artefactos de memoria. Sin embargo, para que un objeto pueda llegar a ser considerado como 

tal, hemos transitado un largo camino en el proceso de construcción de nuestras formas de 

percepción y objetivación del mundo. En la actualidad, estas condiciones de percepción se ven 

enfrentadas a una superabundancia de objetos, propia de un sistema sostenido por la 

producción y consumo incesante de mercancías como medio de acumulación y forma de vida. 

Esto nos ha llevado a una situación paradójica que puede denominarse de fatiga perceptual 

donde, pese al desarrollo de diferentes sentidos de percepción y a la abundancia de objetos, 

άƴƻ ǾŜƳƻǎ ƭƻ ǉǳŜ ƴƻǎ ǊƻŘŜŀέ ƻ ƭƻ ƘŀŎŜƳƻǎ ǎƽƭƻ ŘŜǎŘŜ ǳƴŀ ǇŜǊǎǇŜŎǘƛǾŀ ƳŜǊŎŀƴǘƛƭ ƻ ŘŜ utilidad. 



 

 

 
 
 
 
 

Uno de los desafíos fundamentales para quienes trabajamos con el patrimonio, con su 

promoción y valoración, es tener en cuenta dicha situación, que constituye uno de los grandes 

ƻōǎǘłŎǳƭƻǎ άƛƴǾƛǎƛōƭŜǎέ ǉǳŜ ǘŜƴŜƳƻǎ ŦǊŜƴǘŜ ŀ ƴƻǎƻǘǊƻǎ ȅ ǳƴŀ ŘŜ ƭŀǎ ǊŀȊƻƴŜǎ ǇƻǊ ƭŀǎ ǉǳŜ ǘƻŘƻ 

patrimonio está relativamente expuesto a un riesgo potencial de pérdida. Así, nuestra tarea de 

visibilización está intrínsecamente relacionada a la posibilidad de instalar a las diversas formas de 

patrimonio, como objetos singulares, quitándolos del lugar de anonimato en un universo de 

superabundancia de objetos expuestos a la fatiga perceptual. Indudablemente este proceso debe 

superar una visión especialista, unilateral respecto al patrimonio y entrar en diálogo con otras 

visiones, intereses y necesidades que están presentes en la sociedad que está implicada con estos 

objetos. Con ello, apuntamos al objetivo de no sólo conservar el patrimonio, sino aprender de él 

y comprometer a la comunidad en su cuidado, que no es solamente el cuidado de los objetos- 
artefactos sino también el cuidado de la posibilidad de reconstruir el pasado a partir de ellos, es 
decir, luchar contra el olvido social. 

 
La construcción histórica de la percepción 

Partimos en este trabajo pensando la relación que establecemos con aquello que 
percibimos o sentimos, es decir, con los objetos. Un objeto άŜǎ ŀƭƎƻΣ ƭƻ ǉǳŜ ǎŜŀ ǉǳŜΣ ƻǇƻƴŜ 

resistencia, esto es, que se declara extraño, ajeno, diferente de quien lo percata: por eso se 
ƭƭŀƳŀ ƻōƧŜǘƻΣ ǇƻǊǉǳŜ ƻōƧŜǘŀΣ ǇƻƴŜ ƻōƧŜŎƛƻƴŜǎέ όCŜǊƴłƴŘŜȊ /ƘǊƛǎǘƭƛŜōΣ нллнΥ млύΦ [ŀ ŦƻǊƳŀ ǉǳŜ 
ǘŜƴŜƳƻǎ ŘŜ ŜǎǘŀōƭŜŎŜǊ Ŝǎǘŀ ǊŜƭŀŎƛƽƴ Ŝǎ ƘƛǎǘƽǊƛŎŀΣ Ŝǎ ŘŜŎƛǊ ǉǳŜ άƭŀ ǇŜǊŎŜǇŎƛƽƴ ȅ ƭŀ ǎŜƴǎŀŎƛƽƴ ǎƻƴ 

construcciones históǊƛŎŀǎ ŎǳƭǘǳǊŀƭŜǎέ όhōΦ /ƛǘΥ фύΦ 9ƴ ŜǎŜ ǎŜƴǘƛŘƻΣ ǇƻŘŜƳƻǎ ŀŦƛǊƳŀǊ ǉǳŜ ƭŀǎ 

personas han percibido al mundo de diferentes maneras a lo largo de la historia, de acuerdo a 

la forma en la que ha sido constituida socialmente su conciencia y también han constituido los 
objetos en relación al desarrollo de determinadas formas de percepción. 

 
Fernandez Christlieb (2002) realiza un análisis de las formas en las que ha cambiado esta 

relación en la sociedad occidental desde la Edad Media hasta nuestros días. En este transcurso han 

sido gestados para el autor los diferentes sentidos que hoy asumimos como naturales: la vista, el 

oído, el gusto, el olfato y el tacto. Es decir, en este proceso, las personas han comenzado a percibir 

objetos, como entidades exteriores al cuerpo y poseedores de propiedades singulares que los 

distinguen de otros y que son percibidas por diferentes órganos de nuestro cuerpo asociados a 

sentidos particulares. También encontramos en este proceso una correspondencia 



 

 

 
 

 
ŜƴǘǊŜ άƭŀ ƳŀƴǳŦŀŎǘǳǊŀŎƛƽƴ ƘǳƳŀƴŀ ŘŜ ƻōƧŜǘƻǎ ŦƝǎƛŎƻǎ ȅ ŎƻƴŎŜǇǘǳŀƭŜǎ όΧύ ȅ ƭŀ ŀǇŀǊƛŎƛƽƴ de los 
Řƛǎǘƛƴǘƻǎ ǎŜƴǘƛŘƻǎ ŘŜ ǇŜǊŎŜǇŎƛƽƴέ όhōΣ /ƛǘΥ фύΦ 9ǎ ŘŜŎƛǊΣ ƭŀ ǇǊƻŘǳŎŎƛƽƴ ŘŜ ƻōƧŜǘƻǎ ƻǊƛŜƴǘŀŘŀ Ŏƻƴ 

relación a un sentido: objetos visuales, como la pintura renacentista; auditivos, como la música, el 
desarrollo gastronómico en relación al sentido del gusto, etc. En este proceso de construcción de la 
objetivación pasamos desde formas en que el mundo exterior no es percibido como tal, que 
podemos denominar frenesis o phronesisΣ Ŝǎ ŘŜŎƛǊΣ άŜƭ ƳƻŘƻ ŘŜ ƭŀ ƳŜƴǘŜΣ Ŝƭ ŜǎǘŀŘƻ ŘŜ ƭŀ ǇǎƛǉǳŜ Ŝƴ 
que los objetos tienen cualidades de sujeto y viceversa, de manera que la realidad, incluidos 

la naturaleza, los utensilios y los acontecimientos, es una entidad psíquica continua con 
respecto a los hombres y mujeres que participan de este modo de ǎŜǊέ (Ob. Cit: pp. 10-11) 
hasta las formas actuales de percepción, consagradas por la ciencia y el pensamiento moderno, 
donde sostenemos la existencia de una clara delimitación entre sujeto y objeto, entre el yo y el 
mundo exterior. 

 

Desde esta perspectiva puede sostenerse que, en la Alta Edad Media, había muy pocos 

objetos, lo cual hizo que los mismos tomen cualidades sagradas y mágicas, como las reliquias. 

9ƴ ŜǎǘŜ ƳƻƳŜƴǘƻ άƴƻ ǇŀǊŜŎŜ ƘŀōŜǊ ƘŀōƛŘƻ ǎŜƴǎŀŎƛƻƴŜǎ ƴƛ ǇŜǊŎŜǇŎƛƻƴŜǎέΣ ǎƛƴƻ ǳƴ ŜǎǘŀŘƻ ŘƻƴŘŜ 

no hay una delimitación clara entre lo mágico y lo real, entre individuo y naturaleza (Ob. Cit: 

10). El distanciamiento con el mundo se produce de manera paulatina, cuando comienzan a 

percibirse nuevos objetos. Los primeros en aparecer, a partir del siglo XIII, son los visuales, 

precisamente aquellos más alejados, más exteriores. Por lo tanto, el primer sentido en 

desarrollarse es la vista, y con ella, los objetos buscan diferenciarse por sus cualidades visuales 

y los desarrollos de instrumentos y razonamientos que ayudan a mejorar y comprender la 

visión, como la lupa, los lentes, la óptica y la astronomía. Entre los siglos XV y XVII, aparecen 

desarrollos que llevan a inferir la aparición del sentido del oído, con los desarrollos de los 

instrumentos musicales, y el cálculo de la velocidad del sonido, que lo toma como objeto. 

Aparecen aquí también las bases del pensamiento que distancia al sujeto del objeto, lo interior 

de lo exterior y por lo tanto lo que se percata como sensación (interior) o como percepción 

(exterior) siendo la lógica cartesiana la forma más representativa de esto. También aparecen los 

primeros intentos de clasificación de los objetos, teniendo en cuenta su masificación, dado que 

empiezan a percibirse como distintos unos de otros de acuerdo a sus cualidades (Ob. Cit: 13). 

 
En términos clasificatorios de los objetos y respecto a los muebles diseñados con el 

propósito de contenerlos podemos observar el paso del uso de cofres, durante la Alta Edad Media 



 

 

 
 

 

-donde los pocos objetos valiosos eran guardados sin mayor distinción-, a los cajones -donde estos 

ya multiplicados comienzan a ordenarse-, hasta comienzos del siglo XVIII, cuando aparece la 

cómoda, un intento de contenerlos, de manera clasificada y ordenada. De tal modo se buscaba 

eliminar el vacío percibido con el distanciamiento entre el sujeto y el objeto. Puede realizarse 

asimismo una analogía entre estos muebles y la organización de nuestra psique, del poco orden 

y diferenciación del estado de frenesis hasta la obsesión clasificatoria de la Modernidad, siendo la 

ά9ƴŎƛŎƭƻǇŜŘƛŀέ ǳƴŀ ǇǊƻŘǳŎŎƛƽƴ ƳŀƴƛŦƛŜǎǘŀ ŘŜ ŜǎǘƻΣ ǳƴ ƛƴǘŜƴǘƻ ŘŜ ŎƻƴǘŜƴŜǊΣ ŎƭŀǎƛŦƛŎŀǊ ȅ ƻǊŘŜƴŀǊ ǘƻŘƻ 

conocimiento de la naturaleza. La vitrina aparece como el mueble distintivo del siglo XIX, donde se 

ordenan clasificadamente objetos y se rehúye a la percepción de vacío generada como consecuencia 

de este distanciamiento entre lo interior y lo exterior. En el siglo XIX y XX se multiplican los objetos 

por el desarrollo tecnológico en el marco de un sistema que los utiliza como medio de generar 

ganancias. El nuevo objeto del siglo XX es la información, es decir, los datos sobre los objetos de la 

realidad más que los objetos en sí mismos, los artefactos para acumular y transmitir esta información 

un sentido de percepción informática y un mueble característico: las computadoras, cuya forma de 

organización de los datos se compara con nuestro cerebro (Ob. Cit: pp. 15-16). 

 
 

Sin embargo, este proceso sintetizado aquí llega en la actualidad a un punto paradójico 

que quisiéramos relacionar con la cuestión de la relación de la sociedad con el patrimonio. 
Desarrollados los cinco sentidos más conocidos, más el sentido informático y el de la cognición 
que se impone sobre todos los demás, haciendo que importen más los datos conocidos sobre el 

objeto que lo que ellos posean en sí mismos para nuestros sentidos, llegamos a un punto donde 

la abundancia de objetos, multiplicados en virtud del desarrollo tecnológico, la avidez de 

acumulación y la obsesión por llenar el vacío, ha llevado al efecto contrario. El desarrollo 
perceptivo, sumado a la superabundancia de objetos, producen un vacío por saturación, una 
fatiga perceptual, donde los ojos ya no ven lo que miran (Ob. Cit: 17-18). 

Desde esta visión podemos realizarnos las siguientes preguntas: ¿el patrimonio, como objeto 
con cualidades peculiares frente a otros, es percibido? ¿De qué manera? ¿Puede esta 
superabundancia de objetos ser la razón que lo lleva a desaparecer del paisaje? Y ¿cómo hacer 
en todo caso para poder reinstalar estos objetos en el paisaje social? 

 
La construcción social del recuerdo y el olvido 



 

 

 
 

 

Nuestras formas de percibir el mundo y nuestros sentidos son el producto de un proceso 

histórico que las constituye, proceso dinámico, atravesado por relaciones de poder-saber, conflictos y 

contradicciones. En ese sentido, nuestra relación con el presente se gesta en el marco de nuestra 

experiencia social y constituye nuestra subjetividad. Pero, asimismo, nuestra relación con el pasado 

también está construida socialmente, es decir, los recuerdos y la manera en que 

estos constituyen nuestra autobiografía y por lo tanto nuestra identidad no pertenecen al dominio 
individual, sino que están fuertemente vinculados a los grupos con los cuales interactuamos y que nos 
prestan el lenguaje con el cual construimos y reconstruimos nuestras narrativas personales, nuestra 

biografía, brindando así un determinado sentido y orden a 

nuestras experiencias concretas. En esta relación el recuerdo se expresa como una práctica 

atravesada por distintos actores sociales que intervienen activamente en nuestra forma de 

recordar, desde las conversaciones cotidianas, las prácticas comunicativas, hasta las políticas de 

recuerdo y olvido, las prácticas conmemorativas, desarrolladas por las instituciones, el Estado y 
los medios de comunicación. En tal sentido y para una interpretación más profunda del 
recuerdo y el olvido es necesario considerar este conjunto de aspectos sociales. 

 
Así, se entiende que: 

 
No es que la noción de memoria individual resulte incoherente, por 
supuesto que es coherente. El núcleo mismo del tema, la enorme 
significación de los recuerdos su contenido y organización (su significado 
personal y social), sus contextos y apariciones en el flujo de la 
experiencia normal, no puede explicarse refiriéndose sólo a procesos 
mentales (Middleton y Edwards, 1992: 34) 

 
De tal manera, en el marco de las prácticas comunicativas mediadas por el lenguaje, aunque no 
exclusivamente por ellas, cuestión que veremos al abordar la temática de los artefactos de 
memoria más adelante, nuestros recuerdos, nuestra memoria se comparte y se integra en los 
marcos sociales de una memoria colectiva. 

 

Bruner y Weisser (en Olson y Torrance, 1995) por su parte, proponen pensar al relato 
ŎƻƴǎǘǊǳƛŘƻ ǎƻōǊŜ ƴǳŜǎǘǊŀǎ ǾƛŘŀǎ ŎƻƳƻ ǳƴ άǘŜȄǘƻέΦ /omo todo texto, está sujeto a reglas de 
género, estilo, tiempos, modos de enunciación y diferentes pautas de carácter social que son 
anteriores a él. En ese sentido, la forma en que construimos y reconstruimos el texto de nuestra 



 

 

 
 

 

vida en el proceso autobiográfico guarda correspondencia con los diversos mecanismos culturales que 
internalizamos para producir este texto. Asimismo, las diversas interpretaciones que puedan 

ǊŜŀƭƛȊŀǊǎŜ ŘŜƭ ƳƛǎƳƻΣ ƭŀǎ ŦƻǊƳŀǎ ŘŜ άƭŜŜǊƭƻέΣ ǘŀƳōƛŞƴ ǎƻƴ ǇŀǊŀ Ŝstos autores una forma de género 
(Ob. Cit: 180). Ello hace que, más que estático y permanente, el texto de nuestra vida sea cambiante 
en la medida en que puede ser reconstruido cada vez que recordamos, cuando, expuesto a otros 
contextos interpretativos, podemos cambiar la manera en que consideramos los hechos almacenados 
en nuestra memoria, por ejemplo, volviendo significativas cuestiones que antes no consideramos así, 
cambiando el sentido del pasado. 

 

Para profundizar en esta perspectiva es preciso señalar en principio que la memoria, como 

capacidad mental de los individuos que se proyecta y se constituye socialmente, no es un bloque 

monolítico, sino que pueden reconocerse distintos tipos de memoria. La distinción que nos interesa 

señalar aquí es aquella que separa la Memoria Semántica de la Memoria Episódica. La memoria 

ŜǇƛǎƽŘƛŎŀ άŜǎ Ŝƭ ǎƛǎǘŜƳŀ ŀ ǘǊŀǾŞǎ ŘŜƭ cual se adquieren, almacenan y recuperan determinados 

ƘŜŎƘƻǎΣ ƛƳǇǊŜǎƛƻƴŜǎ ȅ ŘŜƳłǎΣ ŘŜƭ ǇŀǎŀŘƻέ όhb. Cit: 184). Por su parte, la memoria semántica es un 

άǎƛǎǘŜƳŀ όǉǳŜύ ǘǊŀŦƛŎŀ Ŝƴ ƭŀ ƳŜƳƻǊƛŀ ǇƻǊ ǎƛƎƴƛŦƛŎŀŘƻ ȅ ƎŜƴŜǊŀƭƛŘŀŘΣ ȅ όΧύ ǎǳ ŜǎŦŜǊŀ está en la línea 

fronteriza entre lo que en el sentido común se denomina pensamiento y lo que normalmente se 

llama meƳƻǊƛŀέ όhōΦ /ƛǘΥ мупύΦ tŀǊǘƛŜƴŘƻ ŘŜ Ŝǎǘŀ ŘƛǎǘƛƴŎƛƽƴΣ ǇǳŜŘŜ ǎŜƷŀƭŀǊǎŜ ǉǳŜ άŜƭ ǇǊƻŎŜǎƻ ŘŜ 

άƘŀŎŜǊ ǳƴŀ ŀǳǘƻōƛƻƎǊŀŦƝŀέ Ŝǎ Ŝƭ ŀŎǘƻ ǎǳǘƛƭ ŘŜ ǇƻƴŜǊ ǳƴŀ ƳǳŜǎǘǊŀ ŘŜ ǊŜŎǳŜǊŘƻǎ ŜǇƛǎƽŘƛŎƻǎ Ŝƴ ǳƴŀ 

densa matriz de recuerdos semánticos organizados y culturalmente esquematƛȊŀŘƻǎέ όhōΦ /ƛǘΥ мурύΦ 

Así, lo que le presta coherencia a nuestro autorrelato, al texto que elaboramos de  nuestras vidas, 

no son los hechos vividos en sí, sino las pautas discursivas que integran nuestros recuerdos en una 

trama narrativa, verosímil, que se corresponda con nuestros intereses identitarios, que nos integre 

en una historia compartida, pero que también destaque nuestra singularidad. Retomando los 

aportes de Hayden White que señalan estos autores, podemos pensar la producción textual de 

nuestra autobiografía como la interrelación que se produce entre los annales, acontecimientos 

seleccionados y puntualizados en el tiempo, las chroniques, un conglomerado de significados para 

un conjunto de acontecimientos, y las histoiresΣ άǳƴ ƛƴŦƻǊƳŜ ǎƛǎǘŜƳłǘƛŎƻ del carácter moral del 

orden de las cosas en el que se desarrollan las chroniquesέ όhōΦ /ƛǘΥ мтфύΦ !ǎƝΣ Ŝƭ ŀǳǘƻǊǊŜƭŀǘƻ ǇǳŜŘŜ 

ǎŜǊ Ǿƛǎǘƻ ŎƻƳƻ άǳƴ ǊŜŎǳŜǊŘƻ ǎƻǎǇŜŎƘƻǎŀƳŜƴǘŜ ƳƻǘƛǾŀŘƻ ŘŜ ŀŎƻƴǘŜŎƛƳƛŜƴǘƻǎ ŀƭ Ŝǎǘƛƭƻ ŘŜƭ annale 

όΧύ ŀ ƭƻǎ ǉǳŜ ǎŜ ƭŜǎ Řŀ ǎƛƎƴƛŦƛŎŀŘƻ ŀ través de chroniques όΧύ ƛƴǘŜƎǊŀŘƻǎ Ŝƴ ǳƴŀ histoire más o menos 
ǾŀƎŀέ όhōΦ /ƛǘΥ мтфύΦ 5Ŝ ŜǎǘŜ ŎǊǳŎŜ ŜƴǘǊŜ ŀǎǇŜŎǘƻǎ ǎŜƳłƴǘƛŎƻǎ ȅ ŜǇƛǎƽŘƛŎƻǎ ŜƳŜǊƎŜ ƴǳŜǎǘǊŀ ƘƛǎǘƻǊƛŀ 
personal, 



 

 

 
 

 
con ella nuestra identidad y, por lo tanto, nuestras proyecciones a futuro. Siguiendo a Bruner y 
²ŜƛǎǎŜǊ άŜƭ ŀǳǘƻǊǊŜƭŀǘƻ Ŝǎ ǳƴŀ ŘŜ ƭŀǎ ǇƻŘŜǊƻǎŀǎ ŦǳŜǊȊŀǎ ǉǳŜ ƻǊǉǳŜǎǘŀƴ ȅ Řŀƴ ŘƛǊŜŎŎƛƽƴ ȅ Ŝǎǘƛƭƻ ŀ ƭƻǎ 

ƛƴƴǳƳŜǊŀōƭŜǎ ŦŀŎǘƻǊŜǎ ǉǳŜ ǇǳŜŘŜƴ ƛƴŦƭǳƛǊ Ŝƴ ƭŀ ŎƻƴŘǳŎǘŀ ƘǳƳŀƴŀέ όhōΦ /ƛǘΥ мусύΦ 5ŀŘŀ Ŝǎǘŀ ǊŜƭŜǾŀƴŎƛŀ 
del autorrelato en nuestra forma de ser en sociedad, de instalarnos en el tiempo, de mostrar nuestra 
adhesión a determinada cultura o grupo a la vez que afirma nuestra singularidad, indudablemente es 
un aspecto a tener en cuenta al pensar las relaciones de poder que atraviesan esta producción e 
interpretación de nuestros textos biográficos. 

 
Los artefactos de memoria 

 

Como se ha afirmado previamente, para comprender las formas en que se produce el 
recuerdo, es necesario considerar el marco de interrelaciones que contribuyen a producirlo en 

ǊŜƭŀŎƛƽƴ ŀ ŎƛŜǊǘƻǎ ǎŜƴǘƛŘƻǎ ǎƻōǊŜ Ŝƭ ǇŀǎŀŘƻΦ 5Ŝ ǘŀƭ ƳŀƴŜǊŀΣ άƭŀ ƳŜƳƻǊƛŀ ƴƻ Ŝǎ ƭŀ recuperación 

de información almacenada sino la creación de una afirmación sobre estados de cosas pasadas, 

ǇƻǊ ƳŜŘƛƻ ŘŜ ǳƴ ƳŀǊŎƻ ŘŜ ŎƻƳǇǊŜƴǎƛƽƴ ŎǳƭǘǳǊŀƭέ όwŀŘƭŜȅ Ŝƴ aƛŘŘƭŜǘƻƴ ȅ 9ŘǿŀǊŘǎΦ мффнΥ соύΦ 

Por lo tanto, no puede ser comprendida únicamente en función una capacidad interna de los 

individuos sino en todo caso del desarrollo específico de esta capacidad en relación a las formas 

sociales en que se reconstruye el pasado desde el presente. Es necesario transcender sin 

embargo la connotación meramente discursiva que puede evocar esta visión y señalar el rol del 

mundo material en la acción de recordar. Como afirma Radley: 

 
όΧύ el énfasis en el lenguaje tiende a ocultar preguntas interesantes que 
emergen cuando reconocemos que la esfera de los objetos materiales está 
ordenada en formas de las que dependemos para conseguir un sentido de 
continuidad y como marcadores del cambio temporal (Ob. Cit.: 63) 

 

Es así que incluimos en este apartado, como se adelantó anteriormente, la función de los objetos 

en relación al recuerdo. En principio cabe señalar que esta relación no se da entre una conciencia 

άŀŎǘƛǾŀέ ŦǊŜƴǘŜ ŀ ƻōƧŜǘƻǎ άǇŀǎƛǾƻǎέ ƻ άƴŜǳǘǊŀƭŜǎέΣ ǎƛƴƻ ǉǳŜ ƭƻǎ ƻōƧŜǘƻǎ ǇǳŜŘŜƴ ŜǎǘŀǊ ƻǊƎŀƴƛȊŀŘƻǎΣ 

intencionalmente o no, de tal manera que suscitan determinadas formas de establecer relaciones 

con ellos y, por lo tanto, de recordar. Cumplen por lo tanto un rol activo, performativo del 

recuerdo. Asimismo, la relación producida, el recuerdo evocado, no será igual en todos los 

individuos, sino que dependerá de las experiencias y herramientas interpretativas particulares 



 

 

 
 

 
de los individuos en contextos específicos. Entre estos puede inferirse una relación que 
podemos denominar dialéctica, donde el resultado, el recuerdo, supone algo relacionado y 
condicionado por los elementos que lo constituyen, pero también algo en cierto sentido nuevo, 
en la medida en que se construye continuamente, más allá de las condiciones de producción y 
con relación a la experiencia individual. 

 

Cabe hacer otra distinción en relación con los objetos/artefactos de memoria. En el proceso 

de construcción de la cultura material, existen objetos que son producidos con el objetivo de 

recordar y otros que adquieren esta función posteriormente, por considerarse representativos del 

pasado, por tener cualidades que lo distinguen de otros. Estas cualidades de evocación pueden ser 

producidas a conciencia en el ŎƻƴǘŜȄǘƻ ŘŜ ŜƭŀōƻǊŀŎƛƽƴ ŘŜƭ ƻōƧŜǘƻ όǳƴ άǎǘŀǘǳǎ ŀŘǎŎǊƛǘƻέύΣ ƻ 

reconocidas posteriormente, a partir de la experiencia social en relación al objeto (un status 

adquirido). Esto guarda relación con los contextos específicos de producción e interpretación 

material y puede tener diferencias diametralmente opuestas si separamos, por ejemplo, el espacio 

público del privado. Así, un objeto puede ser sumamente representativo para las políticas de 

memoria del Estado y, sin embargo, no resultar significativo para un individuo particular, no evocar 

nada. En contraposición, un objeto puede ser sumamente valioso para un individuo, porque es 

representativo de sus experiencias, evidencia de su biografía, signo de verosimilitud, soporte 

interpretativo, elemento constitutivo de su identidad y, no obstante, no guardar interés alguno para 

la política de memoria del Estado y sus fines conmemorativos. 

 

Por otra parte, nuestra relación con los artefactos de memoria, con el mundo material, no 

se reduce a una evocación, al recuerdo particular construido, sino que también puede generar 

nuevas condiciones para la evocación, en la medida en que puede influir en la organización del 

ƳǳƴŘƻ ƳŀǘŜǊƛŀƭ ȅ ƭŀǎ ŦƻǊƳŀǎ ƭŜƎƝǘƛƳŀǎ ŘŜ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘŀŎƛƽƴΦ !ǎƝΣ άƭŀ ƎŜƴǘŜ ƴƻ ǎƽƭƻ ǊŜ-evoca gracias a los 

ƻōƧŜǘƻǎ ǉǳŜ ƭƻǎ ǊƻŘŜŀƴ όΧύ ǎƛƴƻ ǉǳŜ ǘŀƳōƛŞƴΣ ƳŜŘƛŀƴǘŜ Řƛǎǘƛƴǘŀǎ ŦƻǊƳŀǎ ŘŜ ǇŀǊǘƛŎƛǇŀŎƛƽƴ Ŝƴ ƭŀ 

creación de la cultura material, constituye las oportunidades y cánones de apreciación de lo que ha 

pasado antes y puede re-evaluarse o re-ǇǊŜǎŜƴǘŀǊǎŜ ŘŜ ƴǳŜǾƻέ όhōΦ /ƛǘΦΥ срύΦ {ƛ ǎƻǎǘŜƴŜƳƻǎ ƭƻ 

anterior, es decir, que la sociedad puede constituir las condiciones sobre las cuáles se desarrolla la 

acción de recordar, es necesario volver a destacar las relaciones de poder, el conflicto que puede 

emerger en torno a esto. De tal manera, resulta pertinente preguntarse, puntualizando en este caso 

en relación a los objetos: ¿Quién/es determina/n cuál objeto se desplazará de la esfera del 

intercambio y se declarará significativo y representativo en relación a 
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mediar nuestro vínculo con el pasado? Y también, ¿quién/es determina/n las interpretaciones 
legítimas sobre estos objetos? Cabe pensar esto en relación al patrimonio fotográfico y el 
arquitectónico: ¿Cuáles son los criterios de producción de un objeto arquitectónico o una 
fotografía? ¿Cómo han cambiado estos criterios en relación a los paradigmas arquitectónicos y 
los desarrollos tecnológicos en fotografía? La producción de estos objetos ¿se realiza pensando 

en la trascendencia, en lo que se quiere representar no sólo en el presente, sino también en el 
futuro? ¿Existe una conciencia de que muchas veces los objetos, por su carácter duradero, 
pueden trascender a los individuos o grupos sociales en el tiempo, y por lo tanto verse expuestos 

a contextos que desafian lo que estos pretendían representar para quienes los produjeron? 
¿Qué cambios se producen en esta trascendencia teniendo en cuenta el desarrollo de nuevos 
medios de comunicación? ¿Cuál es el lugar del mundo virtual en nuestras formas de 
representar el pasado, de relacionarnos con los objetos patrimoniales? 

 
En síntesis, y siguiendo los aportes de Radley: 

 
Se puede afirmar que el recuerdo social (la evocación colectiva de un 
pasado común y la conmemoración de acontecimientos que pueden ser 
previos a la experiencia de cada uno) no sólo es mantenido por el mundo 
de los objetos y artefactos, sino que, en parte, es conformado por la 
forma en que se ordena el mundo de las cosas. (Ob. Cit.: 69) 

 

Si el mundo de los objetos/artefactos de memoria es performativo en nuestra relación con el 

pasado, poniendo condiciones sobre nuestro presente, sobre cómo y qué recordamos, 

indudablemente será un espacio en disputa entre individuos, grupos e instituciones que luchan 

por sostener lo que debe o no ser preservado y cuáles son las interpretaciones legítimas sobre 

el pasado. En ese sentido, y en relación con la función que cumple el recuerdo en nuestra 

constitución autobiográfica e identitaria y también a nuestros proyectos, a nuestra proyección 

al futuro desde nuestra condición presente, podemos retomar a Middleton y Edwards quienes, 

ǇŀǊŀŦǊŀǎŜŀƴŘƻ Ŝƭ ƭŜƳŀ ŘŜ ƭŀ ƻōǊŀ άмфупέ ŘŜ DŜƻǊƎŜ hǊǿŜƭƭΣ ŘƛǊłƴ ŜƴǘƻƴŎŜǎΥ άbƻ Ŝǎ ǎƽƭƻ ǉǳŜ 

quien controla el pasado controla el futuro, sino que quien controla el pasado controla quiénes 

ǎƻƳƻǎέ όaƛŘŘƭŜǘƻƴ ȅ 9ŘǿŀǊŘǎΣ мффнΥ 26). 

 
Los usos sociales del patrimonio 



 

 

 
 
 
 
 

La cuestión de los objetos con relación a las formas en que recordamos y cómo se construye la 

memoria colectiva en los grupos humanos en la actualidad, nos lleva a analizar el concepto de 

patrimonio y sus usos. Para esto tomamos como referencia a García Canclini (1993). Según el autor, se 

afirma que el patrimonio no incluye sólo la herencia o ƭŀǎ ŜȄǇǊŜǎƛƻƴŜǎ άƳǳŜǊǘŀǎέ ŘŜƭ ǇŀǎŀŘƻ ŘŜ ǳƴ 

pueblo (sitios arqueológicos, objetos antiguos en desuso), sino también bienes actuales materiales o 

inmateriales: nuevas artesanías, conocimientos, tradiciones, lenguas. Asimismo, la política patrimonial 

de conservación y administración de artefactos del pasado se ha extendido a los usos sociales que 

relacionan esos bienes con las necesidades actuales de la mayoría. Y, por último, un patrimonio no 

solo representa los bienes culturales producidos por la hegemonía (palacios, pirámides), sino también 

los artefactos productos de la cultura popular (música indígena, escritos campesinos y obreros) etc. 

(Ob. Cit.: pp. 16-17) 

 

 
Esta ampliación del concepto de patrimonio no solo expresa la solidaridad de quienes 

comparten un conjunto de bienes y prácticas que lo identifica, sino que también visualiza la 

complicidad social que existe para definir, preservar y/o difundir estos bienes. Simulando así una 

supuesta unidad de las diferentes clases, etnias y grupos que en la realidad se encuentran divididos. 

Es decir que los bienes producidos por una sociedad que pasan hoy día a representar el pasado no 

pertenecen verdaderamente a todos ni están disponibles para que todos los usen. Si bien el 

patrimonio sirve para unificar una nación, es importante estudiarlo también como espacio de lucha 

material y simbólico entre estos diversos grǳǇƻǎΦ {ŜƎǵƴ ŜȄǇǊŜǎŀ /ŀƴŎƭƛƴƛΥ ά9ƴ ƭŀ ŀŎǘǳŀƭƛŘŀŘΣ ƭŀǎ 

diferencias regionales o sectoriales, originadas por la heterogeneidad de experiencias y la división 

técnica y social del trabajo, son utilizadas por las clases hegemónicas para obtener una apropiación 

pǊƛǾƛƭŜƎƛŀŘŀ ŘŜƭ ǇŀǘǊƛƳƻƴƛƻ ŎƻƳǵƴέ όhōΦ /ƛǘΦΥ муύΦ 9ǎǘƻ ŜǉǳƛǾŀƭŜ ŀ ǇŜƴǎŀǊ Ŝƭ ǇŀǘǊƛƳƻƴƛƻ ŎƻƳƻ ǳƴ 

recurso para reproducir las diferencias entre los grupos sociales y el poder de quienes logran un 

acceso preponderante a la producción y distribución de los bienes, teniendo así la posibilidad de 

definir qué bienes son superiores, cuales merecen conservación y/o restauración, etc. La 

desigualdad estructural en cuanto a la formación y apropiación del patrimonio es insuficiente para 

explicar su formación y explicación. Como espacio de lucha, económico, simbólico y político, para 

Canclini, el patrimonio está atravesado por la acción de tres tipos de agentes: el sector privado, el 

estado, y los movimientos sociales. (Ob. Cit: 19-21) 



 

 

 
 

 
Al referirse a los usos sociales del patrimonio se encuentran para Canclini cuatro paradigmas 

político-culturales: el primero llamado tradicionalismo sustancialista: es el de quienes juzgan los bienes 

culturales únicamente por el alto valor que tienen en si mismos y se concibe su conservación por ese 
ǇŀǎŀŘƻ άƎƭƻǊƛƻǎƻέ ǎƛƴ ǘŜƴŜǊ Ŝƴ ŎǳŜƴǘŀ ǎǳǎ ƴŜŎŜǎƛŘŀŘŜǎ ŀŎǘǳŀƭŜǎΦ 9ǎǘŀ ǇƻǎƛŎƛƽƴ Ŝǎ ǎƻǎǘŜƴƛŘŀ ǇƻǊ ŘƛǾŜǊǎƻǎ 
grupos sociales, pero es más notable en las tendencias aristocrático-tradicionalistas del campo 

científico y político. Su única importancia está en preservar esencias y modelos estéticos y simbólicos, 
cuyo objetivo está en atestiguar que ese pasado resiste los cambios sociales. Quedan fuera de este 
paradigma los bienes precarios o cambiantes, prácticas o acontecimientos populares. 

 
 

El segundo paradigma evoca a quienes comparten una visión mercantilista en el uso de 
los patrimonios. Quienes ven al mismo como un recurso para sus intereses monetarios o como 

un obstáculo para ello comparten estas prácticas. El beneficio económico es el fin, y la práctica 
o postura que tengan de acuerdo con el patrimonio sólo un medio. Sus prácticas corresponden 
a una estética exhibicionista en la restauración: los bienes simbólicos son valorados en la 
medida en que su apropiación privada pueden ser signos de distinción y están sujeto a un 

proceso de espectacularización. 
 

El tercer paradigma se funda en una concepción conservacionista y monumentalista. Es 
la forma que predomina en las políticas de Estado respecto al patrimonio. En general las tareas 
del poder estatal consisten en rescatar, preservar y custodiar los patrimonios históricos capaces 
de exaltar la nacionalidad, de ser símbolos de integración e identidad. De esta manera el Estado 
resaltando la grandiosidad de ciertos objetos, distrae la mirada de problemáticas locales, 
evocando una imagen armónica donde hay ausencia de conflictos. 

 

El cuarto paradigma es el más defendido por el autor y lo denomina participacionista. 

Concibe una concepción del patrimonio y su preservación en relación con las necesidades actuales 

de sus usuarios. El valor intrínseco de los bienes, el interés económico detrás del mismo y su 

posibilidad simbólica de legitimación son subordinadas a las demandas presentes de los individuos. 

Las maneras de preservar, restaurar y dar una puesta en valor a los mismo son tomadas en cuenta 

de una manera democrática donde puedan intervenir los interesados y se tomen en cuenta sus 

prácticas y opiniones. Este enfoque se caracteriza por incluir en el patrimonio tanto los edificios, los 

espacios públicos o ceremoniales, como las creencias, prácticas y tradiciones de un pueblo. Este 

acento en la participación social nos previene de caer en que estos patrimonios formen parte de 

una estructura muerta, sin función, donde solo pueda ser 



 

 

 
 

 

apreciada por snobs, burgueses, artistas, profesionales del tema, o especuladores que 
solo buscan subrayar su distinción. (Ob. Cit. 22-24) 

 

Actualmente se han reubicado los problemas del patrimonio y de la participación. Millones 
de personas que nunca han ido a un museo o una exposición de arte, hoy día pueden verlo desde la 
casa por medio de la TV, Internet u otro dispositivo de estas características al que 

 
 

que se han roto las barreras espaciales que nos distanciaban de tales objetos. Esto nos lleva a tener 

como una de nuestras consideraciones principales la forma en la que podemos usar de un modo 

más imaginativo y crítico los medios de comunicación para el desarrollo de la conciencia social sobre 

el patrimonio, las formas de participación y apropiación colectiva, en vías de extender el concepto 

de cultura para incluir las formas populares de producción e interpretación 

cultural material e inmaterial. Es decir, cuestionar el paradigma estatista y elitista que sostiene 
que la cultura está reservada a eruditos, especialistas y que lo central en ella es su 
conservación, y que su convivencia con las nuevas funciones que se le asignan sólo la 
perjudican. Es decir, el problema no reside en que se cambie lo tradicional, sino con qué 
criterios se modifican y quienes lo deciden. (Ob. Cit. 26) 

 
Para este debate podemos tener en cuenta que la transformación de las sociedades 

contemporáneas y el proceso del patrimonio requieren que diferenciemos en él, según escribe 

Raymond Williams (en García Canclini, 1993), lo que es arcaico, residual y emergente.  Lo 

arcaico es lo que pertenece al pasado y es reconocido como tal por quienes hoy lo reviven. Lo 

residual, es lo que pertenece al pasado, pero aun hoy se hallan en actividad en los procesos 

sociales. Lo emergente refiere a las nuevas prácticas, nuevos significados y valores, relaciones 

sociales, etc. La política cultural respecto del patrimonio no debe permanecer en la primera 

forma, debe articularse con las nuevas formas de significar, valorar lo que se produce y 

consume en el presente. Ante los conflictos que se generan ante la toma de decisión sobre el 

patrimonio es importante rescatar lo que nos sugiere el autor: 
 

a) La conservación de los bienes culturales no debe ser más importante que la necesidad de las 
personas que requieran de ellos para vivir. La revalorización de un centro histórico no debe 
pesar más que las necesidades habitacionales y simbólicas de sus habitantes actuales. Ni los 
objetos artesanales deben anteponerse a sus artesanos. 

b) Las soluciones deben buscar un equilibrio entre las tradiciones y lo moderno. 
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c) Las decisiones que se tomen al respecto deben tener en cuenta la participación democrática 

de todos los implicados. ¿Por qué cuando se intenta recuperar un centro histórico solo se 

decide entre funcionarios y arquitectos, pero no por los que habitan el lugar o el barrio? 

¿Por qué no se escucha la voz de los artesanos cuando se difunde un folleto turístico que 

habla de sus propias artesanías? 

 

Es en los criterios estéticos y filosóficos según Canclini donde se observa la valoración 

fundamental: la autenticidad. Lo auténtico, lo genuino es el requerimiento más fuerte aún en 

nuestros días. Para el autor esta postura es alarmante, ya que las condiciones de circulación y 

consumo de los bienes simbólicos (cine, fotografía pintura) han clausurado las condiciones de 

ǇǊƻŘǳŎŎƛƽƴ ǉǳŜ Ŝƴ ƻǘǊƻ ǘƛŜƳǇƻ ƘƛŎƛŜǊƻƴ ǇƻǎƛōƭŜ Ŝƭ Ƴƛǘƻ ŘŜ ƭŀ άƻǊƛƎƛƴŀƭƛŘŀŘέ Ŝƴ Ŝƭ ŀǊǘŜΣ Ŝƭ ŀǊǘŜ 

popular y el patrimonio cultural tradicional. Esta cercanía global de los objetos simbólicos hacia 

nosotros no es producto de las nuevas tecnologías sino de una aspiración de las masas actuales. 

Un reclamo por superar que durante tantos años solamente los grupos elitistas tenían la 

posibilidad de acercarse y distinguirse ante piezas originales (Ob. Cit.: 29). El problema es que 

ha cambiado la inserción del arte en las relaciones sociales: hoy día las obras no se vinculan a 

un pasado de devoción de manera ritual en un sentido fijo, sino que son difundidas en diversos 

escenarios y propician diferentes lecturas. Esto no quiere decir que los museos y centros 

históricos sean insignificantes, sino que es más plausible introducir formas más creativas y con 

mayor libertad a los usos sociales del patrimonio. Esto nos hace pensar que la apropiación de 

estos objetos, obviamente no los originales, hacen factible que podamos tener un museo 

privado en casa con los recortes de lugares y objetos históricos, artesanías, viajes que hemos 

realizado. Teniendo en cuenta que estamos pasando de un mundo sumamente jerarquizado, 

donde las relaciones de saber y poder son rígidas a un mundo donde las imágenes artísticas son 

efímeras, ubicuas, accesibles a todos. Nos permite pensar en cómo relacionamos pasado y 

presente, nos hace ser partícipes del proceso de reelaboración de estos significados donde nos 

sentimos miembros activos. 

 
Esto no significa que la distinción entre pieza original y copia se haya tornado indiferente. 

Hay objetos que tienen su valor por ser originales y brindar un sentido histórico y estético a la 

sociedad que lo produjo y el significado que tienen para la historia. Merecen por esto que su pueblo 

siga conservándolos como testimonio, construyendo su memoria al difundirlos en museos, 

reproducciones fílmicas, en copias del propio objeto, etc. para contribuir a su conocimiento y 

apreciación. (Ob. Cit.: 30) Es importante mantener la distinción entre las piezas 
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originales y las copias, así como también, que en cada rótulo pueda describirse qué sentido 
tenía para sus pobladores, para qué era utilizada, de qué año era la pieza, y si no se tiene esa 
información, no ocultar dicha situación, ya que hacer notar el desconocimiento ayuda a que 
muchas personas participen y puedan interactuar con las piezas, siendo activos en los procesos 
de intercambio de conocimientos. 

 

 

Los usos sociales del Patrimonio Arquitectónico en San Pedro, Misiones. Caso: El Parador 
Turístico de San Pedro 

 
Respecto al patrimonio arquitectónico, nuestro trabajo buscó en principio articular las 

visiones a las que accedíamos a través del contacto, en persona y virtual que nos permitió en un 
primer momento haber realizado un trabajo de recopilación y conservación preventiva de 

fotografías
1 

históricas en San Pedro, Misiones, pertenecientes a la colección fotográfica 

ǇŜǊƳŀƴŜƴǘŜ ŘŜƭ aǳǎŜƻ ά/ŀŎƛǉǳŜ .ƻƴƛŦŀŎƛƻ aŀȅŘŀƴŀέ
2
. Durante el resguardo de las mismas que se 

propuso para favorecer su conservación, nos encontramos con una fotografía del Parador Turístico 
del municipio. La misma data del año 1961 y muestra dicho edificio en proceso de construcción. 
Frente a la obra, se encuentra a los hombres que lo edifican y algunas autoridades Municipales. 
Como parte del equipo MMM3 se intentó explorar los saberes existentes en la población respecto a 

este edificio diseñado por Davinovic, Gaido, Rossi y Clorindo Testa
3
. 

 
 
 
 

 
1 
tǊƻȅŜŎǘƻ ŘŜ /hb!.Lt άtǊŜǎŜǊǾŀŎƛƽƴ tǊŜǾŜƴǘƛǾŀ Ŝƴ .ƛōƭƛƻǘŜŎŀǎ tƻǇǳƭŀǊŜǎέ ƭƭŀƳŀŘƻ ά[ŀ IƛǎǘƻǊƛŀ ŘŜ {ŀƴ tŜŘǊƻ Ŝƴ CƻǘƻǎέΦ 

Realizado por medio de la Biblioteca Popular Thay Morgenstern y el Museo Cacique Bonifacio Maydana durante los años 2016 a 
2018. Referentes: Duarte, Rocío Soledad; Galeano, Yanina Perla y Venialgo, Mathias Gabriel con la coordinación de Palma, 
Mariana. 

2 
Para ello, se las sometió a un proceso de curación con acetato y alcohol que elimine los eventuales agentes perjudiciales de su superficie y se 

las almacenó sobre papel pH neutro en un ambiente donde estén protegidas de la humedad, la luz, la variación térmica y los agentes biológicos. 
3 

Reconocido internacionalmente por obras como el Banco de Londres (actual Banco Hipotecario) y la Biblioteca Nacional 

άaŀǊƛŀƴƻ aƻǊŜƴƻέ Ŝƴ .ǳŜƴƻǎ !ƛǊŜǎΣ ŜƴǘǊŜ ƻǘǊŀǎΦ 
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y comentarios sobre de nuestro trabajo. 

 
ά/ƻƴǎǘǊǳŎŎƛƽƴ ŘŜƭ tŀǊŀŘƻǊ ¢ǳǊƝǎǘƛŎƻ ŘŜ {ŀƴ tŜŘǊƻέΦ /ƻƭŜŎŎƛƽƴ ǇŜǊƳŀƴŜƴǘŜ ŘŜƭ aǳǎŜƻ /.aΦ 

 
Como nuestro interés, durante el trabajo con fotografías, no estaba en la mera conservación 

de la colección del Museo, sino también en la posibilidad de que estas puedan difundirse al público, 

asegurando de manera simultánea su conservación, propusimos y realizamos la digitalización de 

más de 300 fotografías. Con la digitalización se propone la creación de un repositorio digital en 

soportes informáticos localizados en el Museo, de acceso público y también su difusión con fines 

ǇǊƻƳƻŎƛƻƴŀƭŜǎ ŀ ǘǊŀǾŞǎ ŘŜ ǳƴŀ tłƎƛƴŀ Ŝƴ ƭŀ ǊŜŘ ǎƻŎƛŀƭ CŀŎŜōƻƻƪ ŘŜƴƻƳƛƴŀŘŀ ά[ŀ IƛǎǘƻǊƛŀ ŘŜ {ŀƴ 

tŜŘǊƻ Ŝƴ Cƻǘƻǎέ
4
. Por medio de este proceso de difusión se sube también a la red, la fotografía 

perteneciente al Parador Turístico de San Pedro, con la aclaración de que dicha obra tiene su origen 
en las intenciones llevadas adelante a partir del proyecto 

 
 

4 En la página https://www.facebook.com/lahistoriadesanpedroenfotos/ se encuentra ejemplos del material digitalizado, 
actividades realizadas 
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provincialista que se fortaleció como política estatal luego de la provincialización de Misiones en 

1953 y tuvo en la obra pública un esfuerzo importante. El mismo, estuvo fuertemente vinculado al 

paradigma arquitectónico llamado Movimiento Moderno y ha dejado huellas patrimoniales 

importantes en toda la provincia, como la Escuela Normal Superior Nº1 de Leandro N. Alem, la 

Usina Sulzer de Posadas, así como numerosos paradores turísticos, comisarías y puestos 

sanitarios. 75 
 

En algunos casos las obras llegaron a concretarse, se utilizaron y aún siguen utilizándose 

para su fin original; en otros quedaron pendientes algunas de las obras del plan, dada la 

inestabilidad política en el país durante la década del 60. Con estas aclaraciones respectivas, 

tomando en cuenta que Facebook es un espacio interactivo que permite la posibilidad de 

compartir comentarios, gracias a los mismos, registrados por los seguidores bajo la foto, 

pudimos determinar que el Parador Turístico nunca cumplió su fin original. Por su calidad de 

construcción en el marco de un pueblo con muchas precariedades, este edificio fue sujeto a 

varios usos. Entre ellos, uno de los más destacados fue el de primer Hospital. Así, ducha obra es 

ŎƻƴƻŎƛŘŀ ǇƻǇǳƭŀǊƳŜƴǘŜ ŎƻƳƻ άŜƭ ǾƛŜƧƻ ƘƻǎǇƛǘŀƭέΦ aǳŎƘƻǎ ŘŜ ƭƻǎ ŎƻƳŜƴǘŀǊƛƻǎ ƭƻ ǊŜŎǳŜǊŘŀƴ 

particularmente de esta manera. Otro de los fines que cumplió la obra, según los comentarios, 

fue como hospedaje en calidad de albergue para aquellas personas que acudían de otros 

lugares por trabajos temporarios en el pueblo, como los gendarmes, obreros viales y docentes. 

[ǳŜƎƻ ŘŜ ǎǳŦǊƛǊ ǳƴ ƛƴŎŜƴŘƛƻ ŀ ŦƛƴŜǎ ŘŜ ƭŀ ŘŞŎŀŘŀ ŘŜƭ ΨслΣ Ŝƭ ƘƻǎǇƛǘŀƭ ǎŜ ǘǊŀǎƭŀŘŀ ŀ ƻǘǊƻ ŜŘƛŦƛŎƛƻ 

diseñado específicamente para este fin. En lo que quedó del edificio sin ser afectado por el 

incendio, aproximadamente un tercio, se distribuyeron los usos entre un asilo de ancianos en 

un bloque y una transmisora de radio en otro. Por ciertas características de su construcción que 

no son probablemente las más adecuadas para el clima local, además de la falta de tareas de 

mantenimiento adecuadas, el edificio ha sufrido un gran deterioro. 

 

Sin embargo, con el desarrollo del proyecto de fotos entendimos que además de 
asegurar la conservación y difusión de la colección del Museo, nuestra metodología de trabajo 
también podría servirnos para conservar, en formato digital, y difundir las colecciones privadas 

de los habitantes de San Pedro y de los libros históricos escolares. De tal manera, realizamos el 
recorrido del pueblo a partir de las referencias brindadas por lo habitantes, para llegar a 
aquellas personas que se suponía poseedoras de colecciones importantes o que habitan hace 
mayor tiempo en el pueblo. Asimismo, recorrimos siete escuelas del casco urbano y realizamos 
la digitalización de sus libros históricos. Como resultado de ello, integramos al reservorio digital 



 

 

 
 

 
más de 2500 fotografías (durante el primer año de trabajo). Durante este recorrido pudimos recopilar 

5 
de un coleccionista tres fotografías más del Parador. Otras formas de difusión de las fotografías, 
fueron las diversas muestras realizadas en los diferentes espacios públicos, tanto del municipio como 

6 
alrededor de la provincia  . En las mismas priorizamos disponer siempre de fotos del Parador con sus 
respectivos comentarios, no solo lo que sabíamos respecto a quienes lo diseñaron y al estilo 
arquitectónico al que pertenece la obra, sino también los comentarios de Facebook, aporte de las 
personas seguidoras. El lugar aún siguió cumpliendo una función social importante más 
recientemente como Asilo de Ancianos y como radio, destacando que la misma ha sido la primera de 
San Pedro. 

 

 
Una vez finalizado el proyecto de fotografías nuestro trabajo como equipo del MMM3 

prosiguió desde el año 2017 con la presentación de un proyecto para que el Honorable Concejo 

Deliberante de San Pedro, declare a la obra como Patrimonio Municipal. Dicha propuesta fue 

rechazada por los ediles, por considerar que afectaba a los intereses de los usuarios y  

señalando la falta de recursos. Como señala Canclini (1993) todo bien poseedor de un pasado, 

siempre se encuentra en disputa por los diferentes intereses en los diversos grupos sociales que 

luchan por sus diferencias a la hora de su definición, conservación y difusión. Frente a estas 

adversidades decidimos continuar el proceso de visibilización y puesta en valor para luego 

favorecer los diálogos con las autoridades. Las negativas muchas veces, están relacionadas con 

la falta de conocimiento no sólo de lo que significa como obra destacada, sino de las diversas 

formas de entrañamiento que tiene la gente con la misma, por haber sido parte de su 

experiencia autobiográfica. 

 

Otra actividad desarrollada como parte de nuestro trabajo y objetivos fue el día 6 de mayo 
del corriente año, en el marco del Día Nacional de los Monumentos. En dicha jornada realizamos 
una actividad como equipo del MMM3 en la sala del Concejo Deliberante del municipio. La misma 
tuvo el propósito de seguir con el trabajo de puesta en valor del Parador a través de una charla- 

debate sobre el mismo, abierta y gratuita para todo público
7
. Cabe destacar que la misma fue 

5
Colección disponible a todo público en la Biblioteca Popular Thay Morgenstern 

6 
San Pedro, Misiones: Biblioteca Popular Thay Morgenstern. Museo Cacique Bonifacio Maydana. Municipalidad de San Pedro. Parque Biosfera Yaboty. Posadas, 

Misiones: Parque del Conocimiento, Biblioteca Pública de Las Misiones. 
7 

Notas periodísticas con relación a la actividad: 

https://www.elterritorio.com.ar/enriquecedora-charla-para-poner-en-valor-la-obra-de-clorindo-testa-en-san-pedro-28533- 
et https://www.elterritorio.com.ar/se-realizara-en-san-pedro-una-charla-para-poner-en-valor-el-patrimonio- 
arquitectonico-28084-et 

 

https://www.elterritorio.com.ar/enriquecedora-charla-para-poner-en-valor-la-obra-de-clorindo-testa-en-san-pedro-28533-et
https://www.elterritorio.com.ar/enriquecedora-charla-para-poner-en-valor-la-obra-de-clorindo-testa-en-san-pedro-28533-et
https://www.elterritorio.com.ar/enriquecedora-charla-para-poner-en-valor-la-obra-de-clorindo-testa-en-san-pedro-28533-et
https://www.elterritorio.com.ar/se-realizara-en-san-pedro-una-charla-para-poner-en-valor-el-patrimonio-arquitectonico-28084-et


 

 

 
 
 

ampliamente concurrida por muchos vecinos, autoridades municipales y escuelas de la localidad. El 

debate giró en torno a las arquitecturas de diseño moderno en la provincia puntualizando en el 

Parador de San Pedro; los diferentes usos sociales que ha tenido el mismo y cómo esto es importante 
a la hora de preservar, definir y restaurar un bien. Una vez realizada la charla, en conjunto con las 

escuelas, recorrimos el Parador con el objetivo de dar a conocerlo en forma guiada, frente a estas 
circunstancias muchos adolescentes decían no haberlo visto nunca o no saber que funcionamiento 
cumple actualmente en el pueblo. En este recorrido, la Municipalidad también colaboró no solo en el 

acompañamiento, sino también para que podamos entrar al mismo facilitando la limpieza del predio y 

total utilización del mismo para ese día. 

 

Charla-Debate en el HCD de San Pedro. 6 de mayo de 2019. Fuente de elaboración propia 
 
 
 
 
 
 

 



 

 

 

Visita guiada con escuelas secundarias de San Pedro al Parador Turístico. Fuente 
elaboración propia 

 
Reflexiones finales 

 
A manera de conclusión, y desde la reflexión en torno al patrimonio y el trabajo 
realizado podemos pensar los siguientes interrogantes: 

 

a) El tratamiento realizado respecto a la cuestión patrimonial ¿está realizado desde un 
enfoque aristocrático o desde el conocimiento y la utilización de quienes desean 
entenderlo? 

b) ¿De qué manera se presentan y explican el patrimonio frente al público? 

c) ¿Cuáles son los criterios de catalogación y conservación de los materiales? 

d) ¿Tenemos conocimiento de por qué el público participa de los espacios de difusión del 
patrimonio, cómo los usa, qué prefiere o rechaza? ¿Consigue apropiarse de los mismos? 
¿Qué dificultades encuentra para relacionarlos con su vida cotidiana? 
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Respecto al primer interrogante podemos señalar lo siguiente. Dada la metodología de trabajo con el 

patrimonio fotográfico, la digitalización, almacenamiento en repositorio digital abierto al público, la 

renuncia a los derechos exclusivos del propietario y la difusión vía Internet, cabe decir que en 

nuestro criterio primó más el interés por facilitar el mayor acceso posible según los medios 

disponibles al material fotográfico que la preocupación tradicional respecto a la inviolabilidad de los 

ƳŀǘŜǊƛŀƭŜǎ άƻǊƛƎƛƴŀƭŜǎέ ȅ ǎǳ ǳōƛŎŀŎƛƽƴ ǊŜǎǘǊƛƴƎƛŘŀ ŀ ǳƴ ƭǳƎŀǊ ŦƝǎƛŎƻΦ 5Ŝ ƛƎǳŀƭ ƳƻŘƻΣ ǊŜǎǇŜŎǘƻ ŀ ƭŀ 

investigación sobre el Parador Turístico, se evitó la postura de autoridad respecto a la interpretación 

legítima del objeto. De esta manera, buscamos alejarnos de una perspectiva aristocrática y elitista y 

acercarnos a una mirada integradora desde las diferencias. Tomando en cuenta lo realizado el día de 

los Monumentos consideramos de gran interés el poder realizar la charla en el Consejo Deliberante 

de la Municipalidad de San Pedro ya que se acercaron personas de distintas edades, diferentes 

escuelas y autoridades municipales. A la vez se pudo realizar una visita guiada para que muchos 

puedan conocer (algunos por primera vez) el lugar. 

Esta charla se dio de manera democrática intentando comprender, una vez más, lo que desde 
el pueblo se conocía al respecto. 

 
En relación con el segundo interrogante, podemos mencionar que, en la presentación de estos 

materiales, tanto en los espacios físicos de las muestras, presentaciones y charlas sobre el 

tema, como en el virtual de Internet, se utilizaron las referencias dadas por las personas 

propietarias de las fotografías. Una de las potencialidades del espacio virtual consiste en la 

ǇƻǎƛōƛƭƛŘŀŘ ǉǳŜ ōǊƛƴŘŀƴ ƭƻǎ άŎƻƳŜƴǘŀǊƛƻǎέ ŘŜ ǇǊŜǎŜƴǘŀǊ y poner en interacción las diferentes 

interpretaciones respecto a lo evocado. Así, la explicación no está dada en un sentido unilateral 

ŘŜƭ άŜǎǇŜŎƛŀƭƛǎǘŀέΣ ǎƛƴƻ ǉǳŜ ǎŜ ŎƻƴǎǘǊǳȅŜ ŘŜ ƳŀƴŜǊŀ ǇŀǊǘƛŎƛǇŀǘƛǾŀ Ŝƴ ƭŀ ǇǊŜǎŜƴǘŀŎƛƽƴ ƳƛǎƳŀΦ 9ƴ 

el caso de las entrevistas realizadas respecto al Parador Turístico, se mantuvo una postura de 

diálogo, tratando de promover el desarrollo de una narrativa consensuada que pudiera 

ayudarnos a conocer más sobre su historia. En tal sentido, resulta significativo, por ejemplo, 

que ningún entrevistado o vecino se refiere al lugar como Parador Turístico, sino que lo 

ŎƻƴƻŎŜƴ ŎƻƳƻ Ŝƭ άIƻǎǇƛǘŀƭ ±ƛŜƧƻέΣ Ŝǎ ŘŜŎƛǊΣ ǎǳ ǊŜŎǳŜǊŘƻ ŘŜƭ ƭǳƎŀǊ Ŝǎǘł ŦǳŜǊǘŜƳŜƴǘŜ ŀǎƻŎƛŀŘƻ ŀ 

una matriz semántica local y a su experiencia personal en el lugar. 
 

Con respecto al tercer interrogante podemos mencionar que de esta interacción con los 
propietarios y con los demás actores, se construyeron las descripciones en el proceso de 
catalogación e inventario del material. Asimismo, fueron tenidos en cuenta los criterios de 
conservación que expresaban los propietarios, es decir, se priorizaron aquellas fotografías que 



 

 

 
 

 
fueron elegidas por ellos, por considerarlas de interés público, relevantes para su conservación y 

difusión. En el caso del Parador Turístico, respecto a sus usuarios actuales, se brindó una especial 

atención a sus opiniones sobre el lugar, su conocimiento del deterioro y los lugares que 

demandan más urgentemente un trabajo de restauración. A la vez que se intentó dar a conocer 

lo que pudomos investigar respecto al Parador, tomando en cuenta las barreras y disputas en 

cuento a la autenticidad de cada patrimonio. 80 
 

El cuarto interrogante corresponde a una etapa de investigación que se encuentra en proceso. Si 

bien generamos espacios donde las personas puedan opinar, como por ejemplo el libro de visitas en 

el espacio de muestra o los comentarios de Facebook, nos queda pendiente la tarea de volver hacia 

los actores para profundizar en el análisis sobre sus percepciones, no solo respecto a los materiales 

y el valor que le dan, sino también la manera en que éstos se articulan con la autobiografía en 

relación a determinados sentidos del pasado, o la importancia de la cuestión patrimonial, es decir, 

cuál es el paradigma implícito detrás de sus formas de apreciación del patrimonio. Asimismo, está 

abierta la cuestión del tratamiento que recibirá el Parador Turístico y el lugar que ocuparán los 

diferentes actores en juego en esta definición. Teniendo en cuenta las restricciones presupuestarias 

existentes y la presencia de precariedades y necesidades que demandan mayor atención, la 

cuestión patrimonial resulta muchas veces desplazada de la agenda. Sin embargo, entendemos que 

un debate sobre los usos sociales del patrimonio puede llevar a que los diferentes sectores sociales 

puedan reconocer en él diferentes potencialidades acordes a sus intereses. Como espacio público 

que sirva para articular proyectos comunitarios, como lugar de atracción turística, como objeto 

articulador en la construcción de la memoria colectiva, etc. las condiciones actuales nos obligan a 

ser imaginativos en nuestras propuestas y proyecciones para articular el desarrollo sostenible y 

saludable de nuestros paisajes sociales. 

 
Nuestro objetivo con el trabajo que venimos desarrollando es poder aportar a este debate que 
entendemos de suma trascendencia, en la medida en que puede sentar precedentes respecto a 
la manera en que se involucran los diferentes sectores sociales (municipio, población local, 

usuarios, universidad, etc.) en la definición de la política patrimonial. Así, los espacios de 

difusión y la investigación sirven para visibilizar las diferentes miradas y contribuir a desarrollar 

una gestión del patrimonio que pueda evitar su pérdida, teniendo en cuenta el lugar que 
cumple el mundo material en la construcción del recuerdo y, por lo tanto, la contracara de 
riesgo de olvido social que esto representa, sin perder de vista las necesidades de las personas 

ni sus criterios en torno a la producción material y la gestión patrimonial. 
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Resumen: La conservación del patrimonio cultural, en este caso fotográfico, resulta de gran 
interés ya que permite que estos bienes se preserven para las próximas generaciones y puedan 
ser objeto de estudio en futuras investigaciones. La fotografía como documento visual es un 
revelador de información valiosa y un detonador de emociones. El objetivo de este trabajo es 
dar a conocer la importancia de la conservación de fotografías de fotógrafos aficionados que ha 
sido poco abordada dentro del patrimonio cultural salteño. Esta es una oportunidad para hacer 
hincapié en la experiencia de conservación, digitalización y guarda del Fondo Robinson 
!ƭŜƧŀƴŘǊƻ wƝƻǎ όCw!wύ ƭƭŜǾŀŘŀ ŀ Ŏŀōƻ Ŝƴ Ŝƭ aǳǎŜƻ IƛǎǘƽǊƛŎƻ ŘŜ ƭŀ ¦b{ŀ άtǊƻŦΦ 9ŘǳŀǊŘƻ !ǎƘǳǊέΦ 
Los resultados obtenidos luego de realizar las tareas de conservación permiten dar cuenta de la 
riqueza de este fondo, no sólo por tratarse de un integrante del Fotoclub Salta y de los pocos 
que se ha conservado en el noroeste. Sino también por las múltiples líneas de investigación que 
se podrían desarrollar desde varias disciplinas. 

 
Palabras clave: conservación, patrimonio cultural, fotografía, fotógrafos aficionados. 

 
INTRODUCCION 

 
La fotografía es sobre todo un rito social, capaz de alterar y ampliar nuestras miradas respecto 
de lo que merece la pena ser visto y de lo que tenemos derecho a observar. Nos brinda la 
sensación de poder apropiarse de aquello que es fotografiado, de poder contener el mundo 
entero en la cabeza (Sontag, 1975). Es por esto que consideramos a la fotografía una fuente 
histórica de valiosa importancia. 
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La posibilidad de pensar un marco tanto teórico como metodológico que favorezca el abordaje 
histórico de fotografías, se formuló recientemente gracias a la colaboración de autores como 
Susan Sontag, Boris Kossoy y Joan Boadas por nombrar algunos. Permiten revalorar la 
importancia de la fotografía tanto como registro y como construcción de la realidad, como 
materialización de una ausencia y por ende, como fuente histórica en la preservación de una 
memoria colectiva en construcción. 

 

En el año 2006, se crea eƭ aǳǎŜƻ IƛǎǘƽǊƛŎƻ άtǊƻŦŜǎƻǊ 9ŘǳŀǊŘƻ !ǎƘǳǊέ ŘŜ ƭŀ ¦ƴƛǾŜǊǎƛŘŀŘ bŀŎƛƻƴŀƭ 
de Salta (UNSa), dedicado a líneas historiográficas reconocidas dentro de la Historia Social y 
cultural del siglo XX y XXI. Con el objetivo de conservar, guardar y exponer el patrimonio 
histórico de la Universidad, así como el patrimonio tangible e intangible de los diferentes 
sectores sociales de Salta y la región se trabaja permanentemente en el rescate y conservación 
de diferentes tipos de fondos documentales. 

En 2016 el Museo Histórico contacta a uno de los nietos de Robinson Ríos que había heredado y 
guardado un conjunto de fotografías de su abuelo. Dato que había sido proporcionado por los 
otros nietos entrevistados en la investigación realizada para la muestra en el Museo. El Sr. 
Marcelo Aguirre Ríos, entrega al Museo en calidad de préstamo para conservación y 
digitalización el total del Fondo mencionado. 

Trabajar con la vasta producción fotográfica de Robinson Ríos nos permite acercarnos a uno de 
los fotógrafos aficionados salteños más prolíferos de principios del siglo XX. Es tan variada  
como amplia, que no solo comprende diversos soportes, desde placas de vidrio, hasta flexibles 
de celuloide de diferentes medidas para los negativos y papel para el caso de los positivos. 
Además encontramos diversas temáticas o series en esta: retratos familiares principalmente de 
sus hijos en el ámbito doméstico y en el espacio público; happy memories; y una mirada 
particular para capturar paisajes rurales en localidades de Salta en las salidas con el Fotoclub 
Salta y sujetos otros; y algunas representaciones urbanas; 

Las fotografías, así reunidas, son indicios visuales de la historia de la ciudad y del campo; de sus 
diversos habitantes, de las mujeres, los niños, los hombres y los ancianos; de los trabajadores 

8 
ǊǳǊŀƭŜǎ ȅ ǳǊōŀƴƻǎΤ ŘŜ ǎǳǎ ǘǊŀƳŀǎ ȅ ŎƻƴŦƭƛŎǘƻǎΦ 5Ŝƭ ǎŜǊ ŦƻǘƻƎǊŀŦƛŀŘƻ ȅ ŘŜƭ άŀǊǘŜ ŘŜ ŦƻǘƻƎǊŀŦƛŀǊέ . 

 
 
 
 
 
 

8
Libro de Actas, Asambllea General Ordinaria 12 de Febrero de 1957. 
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1- ROBINSON RÍOS 

Robinson Alejandro Ríos fue un fotógrafo aficionado que nació en Chicoana, Salta el 9 de febrero de 
1888 y vivó toda su vida en Salta, Capital hasta su muerte en 1980. Casado con Rafaela Didier, tuvo 
cinco hijos. Trabajó en un estudio contable como tenedor de libros para López Campos. Pero 

a su vez tuvo una 
por las artes en 

desde muy 
estudió dibujo 

 
 
 
 
 
 

 
correspondencia. 

predilección 

general ya 

joven, 

por 

 

Aparece en fotos 

contemporáneos 
(AMHUNSa) y 

 

una primera etapa, experimentó con fotografía estereoscópica en placas de vidrio, este fondo 
fotográfico se encuentra en guarda en el Archivo y Biblioteca Histórico de Salta (ABHS), Fondo 
Robinson Ríos. Cuando se forma el Fotoclub Salta en la primera mitad del siglo XX, es uno de 
sus integrantes, fundadores y referentes, al ser de los mayores. 

 
 
 
 
 

 

AMHUNSa. Fondo      

   AMHUNSa. Fondo   

Robinson Alejandro junto a Robinson Alejandro otros fotógrafos 
Ríos (FRAR) como Juan Ríos (FRAR) García Carreño 

 Manuel   Pinilla (ABHS). En 
 



 

 

 

 
Robinson Ríos y Juan García Carreño 

en la plaza de la Casa de Gobierno. 

García Carreño muestra una cámara 

estereoscópica. AMHUNSa, Fondo 

García Carreño (en adelante FGC) 

Las fotografías que 
componen este fondo, particularmente los negativos 

corresponderían a la etapa del Foto Club, mientras que entre 
los positivos es posible reconocer copias de pares 
estereoscópicos (originales en ABHS), retratos de diferentes 
momentos del propio Ríos y copias en papel de algunos de 
los negativos en se dedicó a la fotografía de aficionados 
formando parte desde sus inicios del Fotoclub Salta. La 

 
temporalidad aproximada de estas mil 
quinientas fotografías de Ríos, recorren dos 
décadas y media al menos a mitad del siglo XX. 

 
2- TAREAS DE CONSERVACIÓN 

 
El fondo FRAR reúne 1082 negativos con soporte 
flexible 6x6, 1 negativo flexible pequeño, 2 
negativos en placas de vidrio (9x6 y 8x5), y 380 
positivos en papel, de diferentes tamaños. Estas 
1464 imágenes fueron tomadas entre 1935 y 
1960 aproximadamente en Salta. 

 

Una vez ingresado el material al MHUNSa y 
luego de su correspondiente catalogación, se 
realizó un diagnóstico del estado general del 
fondo y se observó que si bien la mayoría de 
ellas se encontraban en óptimas condiciones, 
varias presentaban problemas de 
conservación, huellas dactilares, ralladuras, 
suciedad  superficial,  manchas, 

desvanecimiento de la imagen y deterioro parcial de la 
imagen por un proceso oxidativo-reductivo, que es posible 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Estado en que llegó el Fondo 

Robinson Alejandro Ríos 
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Limpieza mecánica 

 
 

humedad que parece haber tenido el lugar en el que se guardaban las fotos, sumado, quizás a 
las reacciones químicas que se pueden generar al contacto con los materiales de la caja en que 
estaban almacenadas. 

Todas las fotos se encontraban agrupadas en sobres de imprenta (de José Luis Pascual y Arnao, 
Instituto Secundario Dr. Bernardo Frías, el abogado Osvaldo Roque, EUROTODO Servicios 
ŎƻƳŜǊŎƛŀƭŜǎύ ȅ ǊŜǳƴƛŘŀǎ ǎŜƎǵƴ ǳƴ ŎǊƛǘŜǊƛƻ ŀƭŜŀǘƻǊƛƻΣ ǇƻǊ ŜƧŜƳǇƭƻ άŎŀǊŘƻƴŜǎέΣ άŀƴƛƳŀƭŜǎέΣ 
άƘŜǊƳŀƴƻǎ wƝƻǎ 5ƛŘƛŜǊέΦ 

En segunda instancia, se procedió a realizar la conservación preventiva, se efectuó una limpieza 
mecánica con una pera de aire y pinceles de pelo natural, de ambos lados tanto en el caso de 
los negativos, como de los positivos. Particularmente en el caso de las dos placas de vidrio 
también se realizó primero la limpieza mecánica, y después limpieza química aplicando una 
fórmula con un 75% de alcohol isopropílico y un 25% de agua destilada con hisopos. 

Al finalizar las tareas de conservación preventiva, los negativos y positivos se digitalizaron en 
scanner Epson V550, en 1800 dpi. Los negativos fueron positivados con el soft del scanner y 
guardados como positivos. La alta Resolución se justifica con el fin de asegurar la mejor calidad 
en el guardado, tanto para su reproducción en muestras del Museo Histórico, como para su 
conservación, los que también han sido guardados en formato JPG PC y en un disco de memoria 
externo. 

Se respetó el orden de procedencia, se asignaron números correlativos a cada una de las piezas 
documentales, dejando asentado en el catálogo la referencia de cada uno de los sobres. Se 
guardaron en álbumes confeccionados a medida con papel Tropak y cartulina de conservación, 
acondicionándose de forma vertical todas ellas en dos cajas de archivo. Mientras que, las dos 

relacionar a Limpieza química 

problemas de  
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placas de vidrio se guardaron en sobres de cuatro solapas en papel Tropak y cartulina de 
conservación. 

 
 

 

 
 
 
 
 

Álbum confeccionado a medida con papel libre de ácido Tropak, cartulina de conservación y nepacos plásticos, para su guarda 
en sentido vertical dentro de cajas de conservación. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 
 

 
Resultado final del trabajo de conservación del FRAR 

 
 

A su vez, se trabajó en un índice en el que se recogió la información técnica, de conservación, 
aquellos datos presentes en el descriptor original y palabras claves. Se completó una Ficha Isad 
G, a nivel fondo con todos los datos requeridos, según la normativa internacional y quedó 
constituido el Fondo Robinson Alejandro Ríos. 

En él se reconocieron varias series: retratos familiares, principalmente de sus hijos y esposa en el 
ámbito doméstico y en el espacio público; memorias felices; paisajes rurales de Salta; paisajes 
urbanos; actividad del Fotoclub Salta; retratos a campesinos, (hombres, mujeres y niños). 

A fin de poder conocer la historia archivística y de contextualizar mejor el Fondo y a su 
fotógrafo, se realizó simultáneamente una entrevista a algunos nietos, Sara y Jorge Ríos. 
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Estos trabajos fueron realizados por el personal del museo y pago de horas de digitalización a 
Impresol. Los materiales y parte del equipamiento necesario se financiaron con recursos 
provistos por FONDO CIUDADANO del Ministerio de Cultura y Turismo de la Provincia 2017. 

 
3- FOTOGRAFO AFICIONADO 
Es poco lo que se ha escrito e investigado acerca de la historia de la fotografía en Salta, tal es el 

caso del trabajo de Antonio Chavez que nada se dice en él acerca de la fotografía de aficionado 
en estas primeras décadas del siglo XX. Mientras que para Jujuy está el trabajo de Viviana Conti, 
!ŘǊƛŀƴŀ YƛƴŘƎŀǊ ȅ aƽƴƛŎŀ ¦ƭƭƻŀΣ άWǳƧǳȅ Ŝƴ ƭŀ ƘƛǎǘƻǊƛŀΣ ŎƛŜƴ ŀƷƻǎ Ŝƴ ƛƳłƎŜƴŜǎέΣ ǉǳŜ Ƴłǎ ōƛŜƴ ǎŜ 
trata de una recopilación de imágenes que los únicos datos que brinda son los archivos o 
fondos a los que pertenecen. 

Dentro del estudio de la fotografía nos encontramos con una tipología en torno a quien las 
realiza, profesional y aficionado o amateur. En el caso de este trabajo se hace foco en la 
segunda, la de aficionado. Es importante marcar la diferencia ya que la intención con la que se 
hace no es la misma. 

En el Manual de Joan 
Boadas los fotógrafos 
aficionados son descritos 
ŎƻƳƻ άŀǉǳŜƭƭƻǎ ǉǳŜ ǘƛŜƴŜƴ 
un conocimiento de la 
técnica fotográfica, muchas 
veces revelan sus propias 
fotografías, e imitan en su 
obra los temas y los estilos 
ŘŜ ƭƻǎ ǇǊƻŦŜǎƛƻƴŀƭŜǎΦέ ¸  
que cuentan con equipos 
de trabajo sofisticado, en 
relación a esto se los 
vinculaba a la clase 
acomodada (hasta la 1º 
década del s XX), por lo 
general en esta actividad 
quienes predominaban 
eran hombres. 

Por otro lado Lara López y 
Martínez Hernández los caracterizan a partir de la libertad con la que cuentan porque 
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AMHUNSa. Fondo 

Robinson Alejandro 

Ríos (FRAR) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

AMHUNSa. Fondo 

Robinson Alejandro 

Ríos (FRAR) 

AMHUNSa. Fondo 

Robinson Alejandro 

Ríos (FRAR) 

 

4- DOS EJES EN EL FONDO: FOTO FAMILIAR Y LA FOTOGRAFIA COMO ARTE 

Con un interés familiar, y haciendo siempre del acto de fotografiar un evento lúdico retrata a 
sus hijos y esposa, a los vecinos y los amigos, incluso a sus mascotas, reflejando las memorias 
felices de acontecimientos domésticos, como la comunión de la hija mayor, la más pequeña 
entre las flores del jardín, o algún momento de lectura. 

 
 
 

 
Como así también las salidas en bicicleta al cerro con sus hijos varones, de pesca y aventura. 
Siempre jugando y sonrientes, sus hijos fueron los protagonistas de gran parte de su dedicada 
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άŦƻǘƻƎǊŀŦƛŀǊłƴ Ŏƻƴ ŎƛŜǊǘŀ 
habitualidad sin buscar jamás móvil AMHUNSa. Fondo   

económico alguno, lo que aparejará 
Robinson Alejandro 

el poder Ríos (FRAR) 

moverse con  entera 
libertad por el   terreno 

fotográfico,  permitiéndose 
el lujo de aventurarse 
en zonas inexploradas, 
pues  no  estaban 
sometidos a los dictados de 
una clientela, por ello la 

frescura  abunda en la 
obra de los amateursΦέ  

 



 

 

 
 

 

tarea fotográfica, en la que además ensayaba el arte de la composición con lámparas y telones 
pintados en el fondo, flores sobre su escritorio y poses articuladas. 

Por otro lado, reconocemos otra línea en su producción que encuentra forma en las salidas con 
el Fotoclub. En este espacio de interacción, parece haber encontrado una línea artística que lo 
definiera en lugares como Quijano, San Lorenzo, La Pedrera, camino a Cachi, la Iglesia de San 
Alfonso, La Isla. Con un exquisito manejo de las luces y las sombras, Robinson desdibujó el 

horizonte a través del lente de su cámara, jugando con las figuras de las nubes y las ramas de 
los árboles reflejadas en el agua. Logró así las más hermosas y surrealistas fotografías, que nos 
permiten confundir el arriba y el abajo, el cielo y la tierra. 

 
5- FOTOCLUB SALTA 

En las primeras décadas del siglo XX la fotografía de aficionados se empezó a instalar en gran 
parte del mundo occidental llegando a ser una actividad en que reunían a quienes tenían un 
gusto por esta. De allí que surgieron los clubes fotográficos, que tenían como factores 
determinantes la intensidad de sus actividades, la cultura artística o científica de sus asociados, 
la calidad de las obras que producían y el número de socios con que contaban. 

En Salta, el Foto Club fue creado por un grupo de aficionados a la fotografía en 1940 con la 
presidencia de Arturo Peñalva y la secretaria de Robinson Ríos. Las exposiciones y concursos 
fotográficos constituían la manifestación pública más popular de la actividad que se producía 

dentro del circuito de aficionado. Se realizaron de manera ininterrumpida un Salón Anual hasta 
1956, en los que participaban fotógrafos aficionados no solo del Foto Club de Salta sino 

también de otras provincias e incluso de 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

AMHUNSa. Fondo 

otros países. 

Los retratos que solían ser una de las especialidades de los 
fotógrafos profesionales empiezan a ser recurrentes dentro de 
la fotografía de aficionado. 

La fotografía de viaje (paisaje) articulada en torno a las 
entidades que organizaban misiones o viajes fotográficos a 
través de las sociedades fotográficas era de las más 
importantes. Es por ello que se encontraba dentro de las 
actividades propuestas por el Foto Club de Salta. Las 
excursiones estaban pensadas para que participaran todos los 

Robinson Alejandro asociados. Para realizar estas salidas se ofrecían los medios de transporte y 
Ríos (FRAR) 

demás comodidades de manera gratuita para que tuviera gran concurrencia. Por 
lo general, estas salidas estaban relacionadas con otras de las actividades propuestas por esta 
institución, las exposiciones y concursos. Las temáticas propuestas estaban relacionadas con 
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ƭƻǎ ƭǳƎŀǊŜǎ ŀ ƭƻǎ ǉǳŜ ƛōŀƴΦ !ƭƎǳƴŀǎ ŘŜ ŜƭƭŀǎΣ ά/ŀƳƛƴƻǎ ȅ ƳƻƴǘŀƷŀǎέ ȅ ά[ŀ ŦƛƎǳǊŀ ƘǳƳŀƴŀ Ŝƴ Ŝƭ 
ǇŀƛǎŀƧŜέΣ ŘŜ ŜȄŎǳǊǎƛƻƴŜǎ ǊŜŀƭƛȊŀŘŀǎ ŀ CƛƴŎŀ /ƻƭƻƴΣ [ŜǎǎŜǊΣ /ŀƳǇƻ vǳƛƧŀƴƻ ȅ wƝƻ .ƭŀƴŎƻΦ άbǳōŜǎ ȅ 
ŦƻƭƭŀƧŜǎέΣ ŘŜ ŜȄŎǳǊǎƛƻƴŜǎ ŀƭ wƝƻ !ǊƛŀǎΣ /ƘƛŎƻŀƴŀ ȅ aƻƴǘŀƷŀǎ ŘŜ {ŀƴ Lorenzo. 

En ocasiones las exposiciones surgían a partir de invitaciones que le llegaban, para las que se 
ǇǊƻǇƻƴƝŀƴ ǘŜƳłǘƛŎŀǎ ǾƛƴŎǳƭŀŘŀǎ Ŏƻƴ ƭƻǎ ŜǾŜƴǘƻǎΦ tƻǊ ŜƧŜƳǇƭƻ άbƛƷƻέΣ ƛƴǾƛǘŀŘƻǎ Ŝƴ Ŝƭ ƳŀǊŎƻ ŘŜ ƭŀǎ ±L 
Jornadas Argentinas de Pediatría que se realizaron en el Salón de Exposición de la Cruz Roja. 

 

hǘǊŀ ŘŜ Ŝƭƭŀǎ ά/ŀȊŀ ȅ ǇŜǎŎŀέΣ ŀǳǎǇƛŎƛŀŘƻ ǇƻǊ ¢ƛǊƻ CŜŘŜǊŀƭΣ ǳƴŀ 
institución amiga. 

 
 
 
 
 

 6- POSIBLES LINEAS DE INVESTIGACION  

 
Luego de esta descripción del fondo y del 

 

AMHUNSa. Fondo trabajo realizado, retomamos la gran importancia AMHUNSa. Fondo 

Robinson Alejandro 
 Robinson Alejandro 

que tiene este patrimonio histórico y cultural. Nos 
 

Ríos (FRAR) Ríos (FRAR) 

 permitimos dejar trazadas algunas de las posibles  

líneas de investigación que se podrían emprender a partir de este rico acervo fotográfico, para 
concluir esta ponencia con un punto suspensivo para futuros estudios. 

Si bien implica desafíos, bajo el lente de la historia social y cultural, con un abordaje 
metodológico apropiado se pueden reconstruir desde el microanálisis, la vida cotidiana de 
sujetos comunes que nunca antes tuvieron la posibilidad de ser retratados. Identificamos la 
oportunidad para desentrañar y reconocer diversas identidades y reforzamientos de la 
memoria colectiva, representaciones de la niñez, representaciones de lo rural,  
representaciones de trabajadores rurales, representaciones de la familia; como así también 
espacios de socialización de los fotógrafos aficionados en Salta, el proceso de profesionalización 
de fotógrafos salteños; la relación historia y fotografía en el análisis de las fuentes a partir del 
momento de producción, la composición y el montaje, los soportes, la selección de imágenes, 
como los espacios de circulación de estas fotografías. 
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archivística. 
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PRESERVANDO LA MEMORIA: PROCESOS, DESDE ARCHIVOS Y 
BIBLIOTECAS A REPOSITORIOS DIGITALES 

 

Rosa Mabel Dominguez 
Universidad Nacional de Misiones 

Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales 
dominguez.rosa.mabel@gmail.com 

 
 

Resumen: El presente trabajo se enmarca en el Proyecto de Investigación 16H473 MMM3: 
Registro, Catalogación y Protección: La Arquitectura del Movimiento Moderno en Misiones, 
bajo la dirección de la Dra. Graciela Cecilia Gayetzky. Este escrito propone desde una 
perspectiva teórica interpretativa y de praxis, abordar la importancia de la preservación de la 
bibliografía material, los registros de la historia y la cultura de la humanidad, además de la 
conservación y restauración de obras planas, como son los libros, las hojas sueltas, los planos, 
las fotografías, etc., en soporte papel. El objetivo general del trabajo es exponer desde las 
conceptualizaciones básicas de patrimonio, la importancia de la salvaguardia de los 
documentos, pasando por el Proceso Informativo Documental, las normativas y estándares 
internacionales de registro, descripción, digitalización y divulgación del patrimonio material. 
Además de caracterizar los agentes de deterioro más comunes y conservación preventiva, los 
métodos tradicionales hasta la era digital actual, donde los documentos son posibles de ser 
almacenados en Bases de Datos, Sistemas de Gestión, o bien, en Repositorios Digitales, además 
de dotarle de contexto, temporalidad, conservarlas y preservarlas en el tiempo. En tanto que 
las Ciencias de la Información, la Informática, la Historia, la Geografía, la Química, la Biología, 
convergen para que la salvaguardia de los soportes donde se hallan plasmados la historia de la 
humanidad sea posible. 

 
Palabras clave: Protección ς Estándares Internacionales ς Obras Planas - Preservación ς 
Conservación ς Restauración ς Repositorios Digitales. 

 

 
A modo preliminar, daremos conceptos y definiciones acerca de Patrimonio, ya que en la 
cotidianeidad existen diferentes acepciones de lo que es patrimonio. 
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Una de esas definiciones concibe al Patrimonio como: 

ά9ƭ ŎƻƴƧǳƴǘƻ ŘŜ ōƛŜƴŜǎ ŎǳƭǘǳǊŀƭŜǎ ȅ ƴŀǘǳǊŀƭŜǎΣ ǘŀƴƎƛōƭŜǎ Ŝ ƛƴǘŀƴƎƛōƭŜǎΣ ƎŜƴŜǊŀŘƻǎ ƭƻŎŀƭƳŜƴǘŜΣ ȅ 
que una generación hereda / transmite a la siguiente con el propósito de preservar, continuar y 
ŀŎǊŜŎŜƴǘŀǊ ŘƛŎƘŀ ƘŜǊŜƴŎƛŀΦέ (DeCarli, 2006) 
Hace lo propio Manuel Vázquez Murillo y define el término Patrimonio como άǳƴ ŎƻƴƧǳƴǘƻ ŘŜ 

bienes que nos llegan de nuestros antepasados, que nosotros utilizamos y que han de pasar 
a nuestros sucesores, de ser 

posible, ŜƴǊƛǉǳŜŎƛŘƻǎέ 
(Bergaglio, 2009) 

 
Dentro del patrimonio 
cultural, y junto con el 
patrimonio arquitectónico y 
folklórico, es posible 
encontrar libros, planos, 
mapas, dibujos, fotografías 
y publicaciones periódicas, 
así como otros documentos 

de archivo. Estos 
documentos  son 
susceptibles a ser 
seleccionados para su 

conservación y preservación 

permanente debido a su alto grado de importancia que presentan, por su contenido histórico, 
como fuentes de información para la investigación y para la difusión cultural, y que constituyen 
lo que se ha denominado como Patrimonio bibliográfico y documental. 

Es pertinente definir al Patrimonio Cultural concebido como άŜƭ ŎƻƴƧǳƴǘƻ ŘŜ ōƛŜƴŜǎ ǘŀƴƎƛōƭŜǎ Ŝ 
intangibles, que constituyen la herencia de un grupo humano, que refuerzan emocionalmente su 
sentido de comunidad con una identidad propia y que son percibidos por otros como 
característicosΦέ ό¦b9{/hΣ мфтнύ 

Además, por extensión, se manifiesta que άŜƭ tŀǘrimonio Cultural como producto de la 
creatividad humana, se hereda, se transmite, se modifica y optimiza de individuo a individuo y 
ŘŜ ƎŜƴŜǊŀŎƛƽƴ ŀ ƎŜƴŜǊŀŎƛƽƴΦέ 

 
Esta definición general de Patrimonio presenta subdivisiones: 
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El Patrimonio Tangible está constituido por objetos que tienen sustancia física y pueden ser 
conservados y restaurados por algún tipo de intervención; son aquellas manifestaciones 
sustentadas por elementos materiales productos de la arquitectura, el urbanismo, la 
arqueología, la artesanía, entre otros. 
Esta definición de Patrimonio Tangible se refiere a dos tipos de bienes concretamente: 

 
Los Bienes muebles: son los productos materiales de la cultura, susceptibles de ser trasladados 
de un lugar a otro. Es decir, todos los bienes materiales móviles que son expresión o testimonio 
de la creación humana o de la evolución de la naturaleza que tienen un valor arqueológico, 
histórico, artístico, científico y/o técnico. Ejemplo de ello son: pinturas, esculturas, libros, 
maquinaria, equipo de laboratorio, objetos domésticos, objetos de trabajo y objetos rituales, 
entre otros. 

 
Los Bienes inmuebles: son bienes amovibles que son expresión o testimonio de la creación 
humana o de la evolución de la naturaleza y por tanto tiene un valor arqueológico, histórico, 
artístico, científico y/o técnico. Ejemplo de ello son: un acueducto, un molino, una catedral, un 
sitio arqueológico, un edificio industrial, el centro histórico de una ciudad, entre otros; 

 
El Patrimonio Intangible puede ser definido como el conjunto de elementos sin sustancia física, 
o formas de conducta que procede de una cultura tradicional, popular o indígena; y el cual se 
transmite oralmente o mediante gestos y se modifica con el transcurso del tiempo a través de 
un proceso de recreación colectiva. Son las manifestaciones no materiales que emanan de una 
cultura en forma de: saberes (conocimientos y modos de hacer enraizados en la vida cotidiana 
de las comunidades), celebraciones (rituales, festividades, y prácticas de la vida social), formas 
de expresión (manifestaciones literarias, musicales, plásticas, escénicas, lúdicas, entre otras) y 
lugares (mercados, ferias, santuarios, plazas y demás espacios donde tienen lugar prácticas 
culturales) (ILAM, 2011). 

En este trabajo enfatizamos el Patrimonio Cultural Tangible, que por su tipo y soporte lo 
denominamos Patrimonio bibliográfico y documental, en el cual se contemplan los manuscritos 
raros e incunables, libros, documentos, publicaciones antiguas de interés especial (histórico, 
artístico, científico, literario, etc.) hojas sueltas o en colecciones, planos, archivos fotográficos, 
además de las Fuentes de información que son todas las fuentes materiales, escritas, orales o 
figurativas que hacen posible que se conozca la naturaleza, las especificaciones, y el significado 
y la historia del patrimonio cultural, todos éstos en soporte papel. 
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Cronología histórica del papel y su fabricación 

Para comprender el proceso de preservación del patrimonio, es preciso definir al papel, ya que 
existen diferentes acepciones sobre él; 

άŜǎ ǳƴŀ ƭłƳƛƴŀ ǇǊƻŘǳŎƛŘŀ ǇƻǊ ƭŀ ŦƛƭǘǊŀŎƛƽƴ ȅ ǎŜŎŀŘƻ ŘŜ ŦƛōǊŀǎ ǾŜƎŜǘŀƭŜǎ ǎǳŜƭǘŀǎέ. (García 
Lanzuela, A., 2010) 
El papel άŜǎ ǳƴ ƳŀǘŜǊƛŀƭ ƻǊƎłƴƛŎƻΣ ŎƻƴŦƻǊƳŀŘƻ ǇƻǊ ǳƴ ŀǊǊŜƎƭƻ ŘŜ ŦƛōǊŀǎ ŘŜ ŎŜƭǳƭƻǎŀέΦ (Jiménez, 

J.A., 2016) 

El papel άŜǎ ǳƴŀ ŘŜƭƎŀŘŀ ƘƻƧŀ ŜƭŀōƻǊŀŘŀ Ŏƻƴ Ǉŀǎǘŀ ŘŜ ŦƛōǊŀǎ ǾŜƎŜǘŀƭŜǎ ǉǳŜ ǎƻƴ ƳƻƭƛŘŀǎΣ 
ōƭŀƴǉǳŜŀŘŀǎΣ ŘŜǎƭŜƝŘŀǎ Ŝƴ ŀƎǳŀΣ ǎŜŎŀŘŀǎ ȅ ŜƴŘǳǊŜŎƛŘŀǎ ǇƻǎǘŜǊƛƻǊƳŜƴǘŜέΦ (Oliveira, A De, 2013) 
El más antiguo documento escrito se remonta a unos 2200 años a.C. Fue hallado en Egipto y 
está hecho en papiro (papyrus), que es una película extraída de una caña que crecía a orillas del 
Nilo. En China, hacia el año 500 a.C, los sabios escribían en tiras de bambú por medio de varillas 
de madera que impregnaban en pigmentos. Un siglo más tarde se usó la seda, que, por su 
flexibilidad, podía ser arrollada. En Asia Menor, en la ciudad de Pérgamo, era utilizada para la 
escritura la piel de oveja previamente lavada y raspada, a la que se le daba el nombre de 
pergamino. 
A continuación, se presenta una cronología del papel, de manera que se observe la evolución: 
Antes de Cristo: 
300 En China, se escribía sobre una superficie hecha de residuos de seda. 
100 Probablemente en China, se produce el papel. 
Después de Cristo: 
млр 9ƴ /ƘƛƴŀΣ ¢ǎΩŀƛ [ǳƴΣ ŘŜǎarrolla un método para elaborar papel. 
300 Producción de papel en Asia Central. 
500 Producción de papel en Korea. 
610 Producción de papel en Japón. 
650 Producción de papel en Nepal. 
700 Se introduce en Japón, la harina de arroz 
794 Producción de papel en Baghdad, (Iraq). 
850 La fabricación del papel se extendió de China pasando por Nepal a la India. 
900 Producción de papel en el Cairo, Egipto. 
1036 Producción de papel en Córdoba, España. 
1100 La fabricación de papel se extendió de Baghdad al Cairo. 
1144 Producción de papel en Xatvia, España. 
1189 Producción de papel en Hérault, Francia. 
1260 Fabriano, produce papel en Italia. 
1388 Producción de papel en Augsburg, Alemania. 
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1390 Producción de papel en Nuremberg, Alemania. 
1400 Producción de papel en Marly, Suiza. 
1411 Producción de papel en Portugal. 
1428 Producción de papel en Gennap, Holanda. 
1443 Producción de papel en el taller Allenwinden. En Basle, Suiza. 
1490 Jhon Tate, produce papel en Hertfordshire, Inglaterra. 

1491 Producción de papel en Polonia. 
1499 Producción de papel en Bohemia. 
1532 Producción de papel en Motala, Suecia. 
1536 Producción de papel en Bavaria. 
1540 Producción de papel en Dinamarca. 
1546 Producción de papel en Rumania. 
1558 John Spilman, elabora papel en Dartford, Kent. 
1565 Producción de papel en Rusia. 
1570 Sten Bille, produce papel en Dinamarca. 
1590 Producción de papel en Darly, Escocia. 

1610 Producción de papel en Wookeyhole, Inglaterra. 
1620 La familia Romani establece un taller en Capellades, España. 

1690 ς Producción de papel en Moscú, Rusia. ς William Rittenhouse, produce papel en 
Germanstown, USA. 
1693 Producción de papel en Lessebo, Suecia. 
1698 Producción de papel en Oslo, Noruega. 
1706 Producción de papel en Wales. 
1726 William Bradford, produce papel en New Jersey, USA. 
1802 Producción de papel en Quebec, Canadá. 
1818 En Finlandia, se establece el taller de papel, Tervakoski. 
1900 Producción Papel en Florida, USA. (Turner, S., 1991, p.114-116) 

 
En cuanto a los factores de biodeterioro del papel, podemos decir que son diversos, y 
están dados por: 

Los factores endógenos: la naturaleza y características del sustrato (composición del papel). 
Los factores exógenos: las condiciones ambientales (Manipulación, Luz, Temperatura, 
Humedad relativa, ph, microorganismos). 

En cuanto a la intervención de las piezas documentales, toda acción debe ser con 
criterios, herramientas y materiales adecuados. 
Es importante resaltar la seguridad del Bibliotecario-Restaurador: 
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Área ventilada, 

 
No beber, no comer, ni fumar, 
 
Guardapolvo mangas largas, 
 
Barbijo descartable, 
 
Cofia descartable, 
 
Guantes de nitrilo, o guantes de tela de algodón, 

 
Anteojos, 100 

 
Calzado cerrado, 
 
Fichas de seguridad, 

 
Manejo de residuos. 

Herramientas e insumos para conservación de documentos en 
soporte papel 

 
Los instrumentos que se necesitan para realizar las tareas de intervención 
del documento: 

Aspiradoras con filtro HEPA (High Efficiency Particulate Air) o 
aspiradoras con filtro de agua. 

 
Para la limpieza de libro con hongos se usan métodos por aspiración, ventilación y exposición 
al sol (controlada), o bien, aplicación de solución biosida por vaporización ultrasónica. 

Las fumigaciones más habituales son a través de Bolsas de plástico y Cámaras. Los productos 
que se utilizan pueden ser: Pelitre y floruro sódico (en polvo), Ortofenilfenol (Disuelto en 
etanol), Nebulizador de clorexina (Hospitales), Tratamiento con ventilación de nitrógeno 
(Sistema utilizado en AHN). 
Paño de Microfibra antiestática (Por ej.: Media naranja). 
Plegaderas de teflón (Dupont). 

Microscopio electrónico o lupa para la identificación de las fibras del documento: Fibras 
de Algodón, Lino y cáñamo vistas al microscopio. 

 



 

 

 

 

Pinceletas de cerda suave para limpieza, lo ideal es que la pinceleta sea de cerda orgánica 
(cabra u oveja), se busca que no posea metales ni adhesivo riesgoso en su fabricación (por eso 
son cosidas con hilo de algodón). Estas pinceletas son costosas, pero hay alternativas. 

 

         Pinceles taponadores 

Espátula metálica + Pinza + Bisturí, el objetivo principal de estas herramientas y otras de 
precisión, es agudizar nuestros movimientos con las manos. Hacer que tenga una punta más 
fina, nuestra presión con los dedos, y minimizar presiones para manipular materiales sensibles. 

Es por eso que podemos encontrar en el área de salud (medicina, cirugía, odontología), o artística 
(dibujo, cerámica, escultura, joyería) o electrónica. Es óptimo que sea de acero quirúrgico por la 
higiene y esterilidad del material, eso no significa que se descarten otros materiales. 

 
 

 
Látex de Goma Vulcanizada para limpieza en seco de los documentos. 

 

 
Agar agar es una gelatina vegetal de origen marino. Es una alternativa para realizar la limpieza 
de superficies pictóricas sensibles a la acción del agua, pudiendo usarse en obras sobre papel, 
esculturas en yeso, etc. 

Medidor de ph, es necesario realizar el análisis químico mediante el medidor de ph, sea 
electrónico, bolígrafo o tiras de test de ph. 
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Existe un test para detectar lignina, llamado "Tinción de Weisner". El reactivo para dicho test 
se llama Fluoroglucina 1% y el resultado positivo es color púrpura. 
Lápices en la mesa de trabajo, y no de tintas: Dureza del grafito (una forma de carbono) 
He aquí una foto, donde se ilustra la dureza decreciente de abajo hacia arriba. 

H = (hard) duro 
B = (black) negro + blando 
HB = equilibrio entre entre duro y blando (más blando) 
F = Firme, equilibrio entre entre duro y blando (más duro) 

Nuestro objetivo dentro de esta elección, es no dejar grafito blando en superficie, dado 
el riesgo de la migración hacia el libro/documento. 

 
 

Para la segunda limpieza del documento, puede darse a través del baño de inmersión. 
Para el lavado, los disolventes más usuales son Barro (agua y amoniaco). 
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Las cintas adhesivas son removibles con diferentes técnicas. La más usada es mediante la 
aplicación de Metilcelulosa para reactivar el adhesivo gracias al agua que ésta contiene. 

 

La grasa se elimina con percloroetileno (líquido incoloro, no inflamable y estable a temperatura 
ambiente. La tinta de tampón se elimina con Ácido acético (puede encontrarse en forma de ion 
acetato. Se encuentra en el vinagre, y es el principal responsable de su sabor y olor agrios) + 
etanol + agua. 

El Óxido de hierro se elimina con Ácido oxálico (ácido orgánico, soluble en etanol y agua, 
cristaliza fácilmente en el agua en forma deshidratada) al 3%. 

El Blanqueo no es recomendable, en caso de ser necesario, lo mejor es el dióxido de cloro, 
manteniendo la disolución con un PH superior a 10. Puntualmente se puede utilizar hipoclorito 
όŀƭ лΩм҈ύ ƴŜǳǘǊŀƭƛȊŀŘƻ Ŏƻƴ ƘƛǇƻǎǳƭŦƛǘƻ Ŝƴ ŘƛǎƻƭǳŎƛƽƴ ǎŀǘǳǊŀŘŀΦ 

La Desadificación se realiza mediante tintas insolubles (en agua), Hidróxido cálcico 2% 
(saturado) por baño o Vaporización, las tintas solubles bookkeeper (Oxido de magnesio en 
disolución no acuosa). 

El Reapresto se realiza mediante Adhesivos naturales de origen animal: Gelatina, en agua 
(soluble) o en formaldehído (insoluble). De origen vegetal: Metilcelulosa (Culminal), 
Hidroxipropilcelulosa (Klucel). 
Para la reintegración de zonas perdidas, las características del papel de injerto son: 

PH Neutro o desacidificado, corondeles y pontizones en la misma dirección que el original y 
tono similar al soporte. El injerto se realizara por la parte posterior de laminación y los soportes 
más utilizados: Papel de fibras japonesas (ideal), papel de formio, papel Tropak. 
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La reintegración de elementos sustentados pueden ser por diferentes métodos: Regatino (por 
medio de rayas) con lápices acuarelables o acuarela, puntillismo, aguadas de acuarela en tonos 
armónicos. 

 
 

Es tiempo de hablar sobre la preservación, conservación y restauración. 
 

Preservación 

La UNESCO (1972) provee una definición y la concibe como άǘƻŘƻǎ ƭƻǎ ŜǎŦǳŜǊȊƻǎ ŜƴŎŀƳƛƴŀŘƻǎ ŀ 
comprender el patrimonio cultural, a conocer su historia y su significado, a garantizar su 
salvaguardia material y, cuando correspondaΣ ǎǳ ǇǊŜǎŜƴǘŀŎƛƽƴΣ ǊŜǎǘŀǳǊŀŎƛƽƴ ȅ ƳŜƧƻǊŀέ (p.144). 

Por otra parte, es άΦΦΦƭŀ ƻǊƎŀƴƛȊŀŎƛƽƴ ȅ ǇǊƻƎǊŀƳŀŎƛƽƴ ŘŜ ǘƻŘŀ ŎƭŀǎŜ ŘŜ ŀŎǘƛǾƛŘŀŘŜǎ ǊŜƭŀŎƛƻƴŀŘŀǎ 
Ŏƻƴ ƭŀ ŎƻƴǎŜǊǾŀŎƛƽƴ ŘŜ ƭŀǎ ŎƻƭŜŎŎƛƻƴŜǎ Ŝƴ ƎŜƴŜǊŀƭΤέ (COMMA, 2001, p.59) 

Por tanto, la preservación involucra a todas aquellas acciones preventivas que contribuyan al 
buen estado del acervo documental. Se entiende que la preservación se anticipa al daño que 
puede sufrir el documento por factores o mecanismos que propician su alteración o deterioro, 
cuya mayoría son de carácter extrínseco, o sea que se ciernen en el medio que rodea al 
documento. En consecuencia, la preservación busca eliminar el daño ocasionable, no el 
ocasionado. 

 
Conservación 
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άΦΦΦ Ŝƭ ŎƻƴƧǳƴǘƻ ŘŜ ƻǇŜǊŀŎƛƻƴŜǎ ǉǳŜ ǘƛŜƴŜƴ ǇƻǊ ƻōǎƻƭŜǘƻ ǇǊƻƭƻƴƎŀǊ ƭŀ ǾƛŘŀ ŘŜ ǳƴ ŜƴǘŜ ƳŀǘŜǊƛŀƭΣ 
ƳŜǊŎŜŘ ŀ ƭŀ ǇǊŜǾƛǎƛƽƴ ŘŜƭ ŘŀƷƻ ƻ ŀ ƭŀ ŎƻǊǊŜŎŎƛƽƴ ŘŜƭ ŘŜǘŜǊƛƻǊƻέ (Viñas, 1988, p.2). 

En el campo de los Bienes Culturales la conservación tiene como finalidad mantener las 
propiedades físicas y culturales de aquello que ha alcanzado la categoría de bien cultural, con el 
noble propósito de que su valor no mengüe y perviva más allá de nuestro limitado segmento 
temporal. 

 

ά9ǎǘŜ ǘƛǇƻ ŘŜ ŎƻƴǎŜǊǾŀŎƛƽƴ ǎŜ ŦǳƴŘŀƳenta en el principio de que todo bien cultural de carácter 
mueble, posee una naturaleza corpórea o física, un soporte, y en el caso del documento gráfico, 
ǳƴƻǎ ŜƭŜƳŜƴǘƻǎ ǎǳǎǘŜƴǘŀŘƻǎ ǉǳŜ ŀƭōŜǊƎŀƴ Ŝƭ ƳŜƴǎŀƧŜ ǇǊƛǾŀǘƛǾƻ ŘŜƭ ŘƻŎǳƳŜƴǘƻέ. (Viñas y Viñas, 
1988, p.2). 

ά¢ƻŘŀǎ ŀǉǳŜƭƭŀǎ ƳŜŘƛŘŀǎ ƻ ŀŎŎƛƻƴŜǎ ǉǳŜ ǘŜƴƎŀƴ ŎƻƳƻ ƻōƧŜǘƛǾƻ ƭŀ ǎŀƭǾŀƎǳŀǊŘŀ ŘŜƭ ǇŀǘǊƛƳƻƴƛƻ 
cultural tangible, asegurando su accesibilidad a generaciones presentes y futuras. La 
conservación comprende la conservación preventiva, la conservación curativa y la restauración. 
Todas estas medidas y acciones deberán respetar el significado y las propiedades físicas del bien 
ŎǳƭǘǳǊŀƭ Ŝƴ ŎǳŜǎǘƛƽƴέ. (Crespo y Viñas, 1984) 

 
Conservación curativa 

ά¢ƻŘŀǎ ŀǉǳŜƭƭŀǎ ŀŎŎƛƻƴŜǎ ŀǇƭƛŎŀŘŀǎ ŘŜ ƳŀƴŜǊŀ ŘƛǊŜŎǘŀ ǎƻōǊŜ ǳƴ ōƛŜƴ ƻ ǳƴ ƎǊǳǇƻ ŘŜ ōƛŜƴŜǎ 
culturales que tengan como objetivo detener los procesos dañinos presentes o reforzar su 
estructuraέΦ ό/ǊŜǎǇƻ ȅ ±ƛƷŀǎΣ мфупύ 

Estas acciones sólo se realizan cuando los bienes se encuentran en un estado de fragilidad 
notable o se están deteriorando a un ritmo elevado, por lo que podrían perderse en un tiempo 
relativamente breve. Estas acciones a veces modifican el aspecto de los bienes. Algunos 
ejemplos de conservación curativa incluyen la desinfestación de textiles, la desalinización de 
cerámicas, la desacidificación del papel, la deshidratación de materiales arqueológicos 
húmedos, la estabilización de metales corroídos, la consolidación de pinturas murales, la 
remoción de hierbas en mosaicos. 

Para conservar la materia existen dos vías de actuación: 
1- La prevención del deterioro (preservación). 
2-La reparación del daño (restauración). 

Una y otra medida se complementa, pero debe recordarse que la restauración es consecuencia 
de la ineficacia o ausencia de medios preventivos. (ILAM, 2019) 

 
Restauración 

άΦΦΦƭŀ ǊŜŎǳǇŜǊŀŎƛƽƴ ŘŜ ƭŀ ƛƴǘŜƎǊƛŘŀŘ ŦƝǎƛŎŀ ȅ ŦǳƴŎƛƻƴŀƭ ŘŜƭ ŘƻŎǳƳŜƴǘƻΣ ƎǊŀŎƛŀǎ ŀ ƭŀ ŎƻǊǊŜŎŎƛƽƴ ŘŜ 
ƭŀǎ ŀƭǘŜǊŀŎƛƻƴŜǎ ǉǳŜ Ƙŀ ǎǳŦǊƛŘƻέ. (Viñas, 1988, p.4) 
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Este concepto centra su atención en todas aquellas tareas que tienen por fin, intervenir 
directamente el documento con el objeto de devolverle su integridad física, aunque no 
precisamente original. En vista de que la intervención se lleva a cabo sobre el soporte del 
documento, la persona responsable de hacer el trabajo debe tener el cuidado de respetar tanto 
su valor físico como el valor funcional (intelectual). Por ende, el tratamiento que se le dé al 
documento (paso que en el mejor de los casos debe evitarse) entraña cuidados especiales para 

no alterar su composición estructural y la información consignada en él. Es, por tanto, un 
compromiso ético e histórico. 

ά¢ƻŘŀǎ ŀǉǳŜƭƭŀǎ ŀŎŎƛƻƴŜǎ ŀǇƭƛŎŀŘŀǎ ŘŜ ƳŀƴŜǊŀ ŘƛǊŜŎǘŀ ŀ ǳƴ ōƛŜƴ ƛƴŘƛǾƛŘǳŀƭ ȅ ŜǎǘŀōƭŜΣ ǉǳŜ ǘŜƴƎŀƴ 
cƻƳƻ ƻōƧŜǘƛǾƻ ŦŀŎƛƭƛǘŀǊ ǎǳ ŀǇǊŜŎƛŀŎƛƽƴΣ ŎƻƳǇǊŜƴǎƛƽƴ ȅ ǳǎƻέ. (Crespo y Viñas, 1984) 

Estas acciones sólo se realizan cuando el bien ha perdido una parte de su significado o función a 
través de una alteración o un deterioro pasados. Se basan en el respeto del material original. En 
la mayoría de los casos, estas acciones modifican el aspecto del bien. Algunos ejemplos de 
restauración incluyen el retoque de una pintura, el ensamblaje de una escultura rota, la 
modificación de la forma de una canasta, la reintegración de pérdidas en un vaso de vidrio. 

 
 
 
 
 

Repositorio Digital como medio de Preservación documental 
 

Repositorio: Deriva del latín repositorium que significa armario o alacena. 
La RAE define como un lugar donde se guarda algo. 

 
El Repositorio Digital es un depósito de documentos digitales, cuyo objetivo es organizar, 
archivar, presentar y difundir en modo de acceso abierto la producción intelectual resultante de 
la actividad de una comunidad. 
También conocido como la Vía verde para publicación, debido a que los costos son bajos. 
¿Qué puedo hacer a través de un Repositorio? Almacenar, Difundir, Registrar, Preservar. 
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Los metadatos Dublín Core: uno de los estándares más extendidos para la recuperación de 
información en la web y es un vocabulario muy utilizado no sólo en el ámbito bibliotecario y 
documental, sino en otros muchos sectores. 
Se puede utilizar con HTML, XML y con otros lenguajes de descripción como RDF. 

The Dublin Core metadata element set se convirtió en norma ISO 15836/2003 en febrero de 
2003. 

 
Descripción de documentos 

El conjunto de elementos Dublín Core se distinguen en 3 grupos, que indican la clase o el 
ámbito de la información que contienen: 
Elementos relacionados principalmente con el contenido del recurso: 
Title (título) 
Subject (tema) 
Description (descripción) 
Source (fuente) 
Languaje (lenguaje) 
Relation (relación) 
Coverage (cobertura). 

Elementos relacionados principalmente con el recurso cuando es visto como una 
propiedad intelectual: 
Creator (autor) 
Publisher (editor) y, otras colaboraciones 
Contributor (otros autores/colaboradores) 
Rights (derechos). 
Elementos relacionados principalmente con la instanciación del recurso: 
Date (fecha) 
Type (tipo de recurso) 
Format (formato) 
Identifier (identificador) 

 
Licencias de protección de los derechos de autor 

Las Licencias de derechos de autor Creative Commons y sus herramientas, forman un equilibrio 
dentro de la premisa tradicional de "todos los derechos reservados" que las leyes de propiedad 
intelectual establecen. Las herramientas proporcionan a todo el mundo, desde el creador individual 
a grandes compañías así como a las instituciones, una forma simple y estandarizada de otorgar 
permisos legales a sus obras creativas. La combinación de las herramientas y los usuarios 
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conforma vasta y creciente patrimonio digital un conjunto de contenido que puede ser 
copiado, distribuido, editado, remezclado y desarrollado, todo ello dentro de los límites de la 
ley de propiedad intelectual. 

  
Extraído de http://www.blogcreacultura.com/combinaciones-creative-commons/ 

 
 

A manera de conclusión, podemos afirmar que la salvaguardia del patrimonio documental 
material es posible, a través del compromiso de los directivos de los Archivos, las Bibliotecas, 
los Museos y Centros de Documentación. Además, un punto clave es la educación patrimonial, 
la permanente búsqueda de concientizar a los ciudadanos y personales que se encuentras 
trabajando en lugares donde existen diversos tipos de patrimonio. Las acciones que se realizan 
tendientes a la protección del patrimonio deben ser planeadas, hechas a conciencia, con 
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compromiso, sumando estos valores el uso adecuado de las metodologías, técnicas, 
herramientas, insumos y elementos de conservación y restauración. Considero que es posible la 
preservación, de manera que, como plasmamos al principio, la convergencia de las disciplinas 
de las Ciencias de la Información, la Informática, la Historia, la Geografía, la Química, la Biología, 
contribuyan a la salvaguardia de los soportes donde se hallan plasmados la historia de la 
humanidad. 
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Resumen: Las fotografías constituyen documentos informacionalmente muy ricos y al mismo 
tiempo muy difíciles de abordar desde la perspectiva del tratamiento documental debido a las 
múltiples aristas que se conjugan entre continente y contenido. En esta línea de trabajo se 
exponen los fundamentos y objetivos del proyecto de investigación acreditado para el período 
2017-нлмф άaƛǊŀǊƛǇƛȄΥ ŀǇƻǊǘŜǎ ŀƭ ƛƳŀƎƻ ŘƛƎƛǘŀƭ ŘŜ .ƛōƭƛƻǘŜŎƻƭƻƎƝŀ ¦bŀaέΦ {Ŝ ǇǊŜǎŜƴǘŀƴ ƭŀǎ 
perspectivas de trabajo con las fotografías en dos vertientes: una vinculada a su consideración 
como fuentes y recursos documentales dado que, desde su contenido, permiten recomponer 
momentos, reconocer etapas, instancias y actores, así como describir eventos y lugares clave de 
la vida institucional, el desarrollo académico, la historia y la memoria de la Bibliotecología en 
Misiones. Desde la otra vertiente se procede a estudiar el panorama actual del tratamiento 
documental de la fotografía para hacer un trabajo conceptual desde la revisión bibliográfica. En 
ese espacio, y partiendo de las consideraciones teóricas, se presentan diversas posibilidades 
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asociadas a estándares utilizados para su descripción, tanto desde las normas ISAD (G) como 
ŘŜǎŘŜ ƭŀǎ bƻǊƳŀǎ aŜȄƛŎŀƴŀǎ ά5ƻŎǳƳŜƴǘƻǎ CƻǘƻƎǊłŦƛŎƻǎ - [ƛƴŜŀƳƛŜƴǘƻǎ ǇŀǊŀ ǎǳ  /ŀǘŀƭƻƎŀŎƛƽƴέΦ 
Y respecto del archivo fotográfico Miraripix se comparten algunos avances en relación a las 
políticas de selección y los criterios establecidos para el procesamiento documental de este 
corpus. Finalmente se señalan las expectativas a futuro entendiendo que los aportes originados 
en este ámbito bibliotecológico específico pueden emplearse y aplicarse a posteriori en otros 

contextos locales e institucionales donde pretendan sistematizarse y ponerse en valor otros 
universos fotográficos. 

 
Palabras clave: fotografías- análisis documental- conservación- UNAM-FHYCS- bibliotecología 

 
 

Introducción 

 
El proyecto Miraripix se fundamenta en la hipótesis de que es posible abordar el mundo de las 
imágenes y sistematizarlas mediante la aplicación de directrices, técnicas y metodologías 
específicas desde la perspectiva Bibliotecológica y de la Ciencia de la Información. Es por ello 
que su objetivo general apunta al estudio del mundo de las imágenes y las fotografías y tiene 
como meta proponer metodologías, herramientas y recursos de gestión que permitan dar 
visibilidad a conjuntos de materiales de estas características que componen la colección 
analógica y digital del Departamento de Bibliotecología de la Facultad de Humanidades y 
Ciencias Sociales de la Universidad Nacional de Misiones (Misiones, Argentina) que datan del 
período comprendido entre el año 1973 y la actualidad. 

En su propuesta se plantea la importancia y relevancia del tratamiento documental de estos 
recursos, se indica la metodología a desarrollar y los resultados esperados. 

Finalmente se detallan los aspectos que constituyen las fortalezas del proyecto así como las 
instancias que se deberán superar para alcanzar los resultados esperados. 

 
Relevancia del tratamiento documental de imágenes y fotografías 

 
Independientemente de su origen analógico o digital las imágenes y fotografías constituyen una 
tipología documental que recibe diferentes modalidades de tratamiento según el tipo de unidad de 
información en la que se reúnen, conservan y pretenden visibilizarse. Desde este enfoque podemos 
comprenderlas como un documento privilegiado, al decir de Calvo Calvo y Mañà Oller: 

Las múltiples implicaciones psicológicas, expresiva, técnicas, simbólicas etc. 
de estas creaciones, las convierten en documentos privilegiados para el 
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estudio y el conocimiento de lo individuos y de los grupos sociales que las 
producen así como de los contextos culturales de donde surgen Calvo Calvo 
& Mañà Oller, 2006). 

La diversidad de perspectivas posibles de utilizar para el análisis y tratamiento ςarchivístico, 
museológico, bibliotecológico u otras modalidadesς ha hecho que en las últimas décadas surjan 
instituciones y lineamientos específicos tanto a nivel global como regional para su tratamiento. 

Algunas de las instituciones encargadas de resguardar fondos fotográficos son: 

ī Sistema Nacional de Fototecas (SINAFO) creado en 1993, siendo la institución pionera 
en Latinoamérica en lo que respecta a la conservación de fotografías. 

ī Centro Nacional de Patrimonio Fotográfico de la Universidad Diego Portales (Cenfoto-UDP) 
de Chile creado en 2001. 

ī Centro de Fotografía de Montevideo (CdF) creado en 2002 y sostenido con fondos públicos 
del gobierno del a Ciudad de Montevideo. 

ī Observatorio del Patrimonio Fotográfico Mexicano constituido por diversas instituciones y 
ǉǳŜ ƘƛȊƻ ǇƻǎƛōƭŜ ƭŀ ŀǇǊƻōŀŎƛƽƴ ŘŜ ƭŀ bƻǊƳŀ aŜȄƛŎŀ ά5ƻŎǳƳŜƴǘƻǎ CƻǘƻƎǊłŦƛŎƻǎ - 
Lineamientos para su /ŀǘŀƭƻƎŀŎƛƽƴέΦ 

ī Grupo de Trabajo sobre Archivos Fotográficos y Audiovisuales del Consejo Internacional 
de Archivo. 

Este último grupo de trabajo mencionado ha realizado lineamientos respecto a la identificación, 
descripción y gestión de los fondos fotográficos. Por otra parte, existen lineamientos 
internacionales, respecto a la conservación de fotografías como ser la ISO 18920: 2011 para 
Materiales de imágenes - Impresiones de reflexión - Prácticas de almacenamiento. 

La relevancia de su tratamiento desde la mirada de la Bibliotecología y Ciencia de la Información 
radica en el proceso de gestión que desde estas disciplinas se pueden proponer y sistematizar a fin 
de crear catálogos y difundirlos para el acceso de la comunidad tanto científica como general.  Es 
por ello que será importante la estandarización de algunos aspectos de la descripción de 
fotografías, siendo para ello una herramienta esencial las normas y lineamientos que existen en 
ámbitos locales y que podrían transformarse en lineamientos internacionales. 

 
Objetivos 

 
El desarrollo del presente trabajo tiene como objetivos presentar perspectivas de trabajo con las 
fotografías. La primera se encuentra vinculada a su consideración como fuentes y recursos 
documentales dado que, desde su contenido, permiten recomponer momentos, reconocer etapas, 
instancias y actores, así como describir eventos y lugares clave de la vida institucional, el desarrollo 
académico, la historia y la memoria de la Bibliotecología en Misiones. La segunda se 
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relaciona con el estudio del panorama actual del tratamiento documental de la fotografía para 
hacer un trabajo conceptual desde la revisión bibliográfica. 

Es así como se abordará desde la perspectiva Bibliotecológica y de la Ciencia de la Información 
a la fotografía como objeto de estudio para proponer metodologías, herramientas y recursos 
de gestión que permitan dar visibilidad a conjuntos de materiales de estas características. 
Y, más específicamente: construir un marco teórico del procesamiento documental del mundo 

de las imágenes para su aplicación a documentos fotográficos locales; proponer herramientas 
metodológicas para el abordaje de las fotografías desde la perspectiva instrumental, 
tecnológica y de conservación- utilizando las fotografías reunidas en el Departamento de 
Bibliotecología, FHyCS, UNaM; analizar la situación actual acerca del tratamiento y  
conservación de las fotografías institucionales tanto en el ámbito de la Universidad, UNaM, 
como en ámbitos de en práctica, en unidades de información del entorno (proyectos y 
experiencias sistematizadas y artesanales locales y de la provincia); materializar en productos 
documentales el recorrido teórico metodológico propuesto. 

 
Metodología 

 
En el proceso de investigación en curso, descripto aquí brevemente, se procede desde una 
perspectiva teórico-técnica considerando las dimensiones de la organización y el tratamiento 
de la información. En líneas generales se parte del estudio exploratorio y el reconocimiento de 
la bibliografía existente continuando con la revisión de estrategias de descripción de procesos 
de análisis documental hasta alcanzar técnicas apropiadas, útiles y aplicables para la 
recuperación de esos documentos en el contexto de las unidades de información. A partir del 
estudio exploratorio y descriptivo se procede al diseño de las herramientas técnico- 
metodológicas para su aplicación y consecuente construcción de productos documentales 
referidos al conjunto de fotografías reunidas en el Dpto. de Bibliotecología FHyCS, UNaM. 

 
Antecedentes 

 
El análisis de las fotografías como documentos en bibliotecas, centros de documentación u  
archivos, es relativamente reciente en todo el mundo. Los grupos de investigación acerca de la 
temática se remontan a no más de 50 años atrás y en nuestro país, Argentina, solo existen intentos 
aislados de propuestas que permitan a los profesionales de la Bibliotecología y/o Ciencia de la 
Información contar con herramientas para el tratamiento documental de las mismas. 

La descripción de los antecedentes respecto al estado actual del tratamiento de la fotografía 
dentro del análisis documental, puede centrarse en tres ejes, a saber: las normativas que 
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permiten unificar criterios de análisis documental y de preservación; los grupos de 
investigaciones de las cuales emanan estas normativas; y las instituciones que resguardan estos 
documentos. 

Las normativas para el procesamiento documental de las fotografías son escasas considerando 
a las mismas como documentos en particular. La investigación bibliográfica realizada permite 
reconocer que en Europa empieza a surgir un mayor interés por la preservación del patrimonio 

 

audiovisual, ámbito en el que quedarían incluidas las fotografías, condición visible en el marco 
de la aprobación del Tratado de Lisboa en el año 2007 (García Cárceles, 2014). En tanto en las 
άwŜƎƭŀǎ ŘŜ /ŀǘŀƭƻƎŀŎƛƽƴ !ƴƎƭƻŀƳŜǊƛŎŀƴŀǎέ όǎŜƎǳƴŘŀ ŜŘƛŎƛƽƴύ ƭŀǎ ƴƻǊƳŀǘƛǾŀǎ ǇŀǊŀ ƭŀ ŘŜǎŎǊƛǇŎƛƽƴ 
dŜ Ŝǎǘƻǎ ŘƻŎǳƳŜƴǘƻǎ ŦƻǊƳŀƴ ǇŀǊǘŜ ŘŜƭ ŎŀǇƝǘǳƭƻ у ōŀƧƻ ƭŀ ŘŜƴƻƳƛƴŀŎƛƽƴ άŘƻŎǳƳŜƴǘƻǎ ƎǊłŦƛŎƻǎέΦ 
Esta categorización no permite la descripción de las particularidades del documento fotográfico 
(Monroy Muñoz, s.f.). Igual situación se plantea desde las ISDAD (G) en lo que refiere a las 
normativas de archivos; aunque esta última, debido a las particularidades propias de los 
archivos y su sistema de descripción, permite mayor adaptabilidad al momento de la 
descripción. Por otra parte, los intentos por establecer una normativa de descripción y 
reconocimiento del patrimonio fotográfico para la región lograron desarrollos muy dispares. Es 
posible considerar a México como uno de los pioneros, dado que en la década del ´70 surgieron 
investigaciones referidas a las fotografías enfocadas desde diferentes aspectos: técnicos, de 
difusión y referidos al análisis documental. Esto ha dado lugar, entre otros logros, a la apertura 
en 1994, del Centro de la Imagen (Imagen, 2014). Son ellos quienes recientemente han 
publicado la Norma Mexicana (NMX-R-069-SCFI-2016) Documentos Fotográficos - Lineamientos 
ǇŀǊŀ ǎǳ /ŀǘŀƭƻƎŀŎƛƽƴΦ 9ǎǘŀ ƴƻǊƳŀ ǘƛŜƴŜ ƭŀ άŦƛƴŀƭƛŘŀŘ ŘŜ ŀŎŜƴǘǳŀǊ ƭŀ ƛƳǇƻǊǘŀƴŎƛŀ ŘŜƭ ǊŜƎƛǎǘǊƻ ȅ ƭŀ 
ŎŀǘŀƭƻƎŀŎƛƽƴ ōŀƧƻ ƭƻǎ ǇǊƛƴŎƛǇƛƻǎ ŘŜ ǳƴŀ ƴƻǊƳŀƭƛȊŀŎƛƽƴΧέ ό/ƻƳƛǘŞ ¢ŞŎƴƛŎƻ ŘŜ bƻǊƳŀƭƛȊŀŎƛón 
Nacional de Documentación, 2016). Chile, en tanto, cuenta actualmente con una guía 
ƳŜǘƻŘƻƭƽƎƛŎŀ ŘŜƴƻƳƛƴŀŘŀ ά!ǇǳƴǘŜǎ ƳŜǘƻŘƻƭƽƎƛŎƻǎ ǇŀǊŀ ƭŀ ŘƻŎǳƳŜƴǘŀŎƛƽƴ ŘŜ ŦƻǘƻƎǊŀŦƝŀǎέΣ 
Ŏǳȅƻ ƻōƧŜǘƛǾƻ ŎƻƴǎƛǎǘŜ Ŝƴ άǇǊƻǾŜŜǊ ŀƭ ƭŜŎǘƻǊ ŘŜ ƘŜǊǊŀƳƛŜƴǘŀǎ ŎƻƴŎŜǇǘǳŀƭŜǎ ȅ ǘŞŎƴƛŎŀǎ que le 
ǇŜǊƳƛǘŀƴ ŀōƻǊŘŀǊ ŎƻƭŜŎŎƛƻƴŜǎ Ŏƻƴ ǎƛƳƛƭŀǊŜǎ ŎŀǊŀŎǘŜǊƝǎǘƛŎŀǎ ǘƛǇƻƭƽƎƛŎŀǎέ ό5ƛǊŜŎŎƛƽƴ 5Ŝ 
Bibliotecas, Archivos y Museos, 2012). En lo que refiere a normativas o directrices nacionales 
para Argentina, en la actualidad no se conocen documentos que intenten recoger políticas o 
guías acerca del tratamiento de las fotografías. 

Un dato alentador es que actualmente existen diversos grupos de investigación tanto dentro 
del ámbito de la Bibliotecología como la Documentación y la Ciencia de la Información en 
general. En su mayoría constituyen grupos pertenecientes a universidades, lo que hace posible 
que los resultados no solo sean volcados en propuestas de impacto social como las  
instituciones que nacen fruto de estas investigaciones sino también en los planes de estudio y 
en propuestas académicas de formación de profesionales. 
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De entre los grupos de investigación que deseamos mencionar, destacamos aquellos que 
actualmente publican documentos que sirven a los profesionales para orientarse en el trabajo 
respecto al tratamiento documental. Así, destacamos de España, el grupodFoto perteneciente a 
la Universidad Politécnica de Valencia y Fotodoc de la Universidad Complutense de Madrid. En 
Latinoamérica destacamos al Grupo de pesquisa de acervos fotográficos de la Universidad de 
Brasilia (Brasil), CenFoto de la Universidad Diego Portales (Chile) y en Argentina señalamos la 

 

importancia de la existencia de la Red Argentina de Acervo Fotográficos, Audiovisuales y Sonoros. 
Dentro de esta Red Argentina se conformaron tres grupos de trabajo, uno de los cuales refiere 
específicamente al ámbito de la bibliotecología. Se trata del Grupo de investigación sobre acervos 
fotográficos, Instituto de Investigaciones Bibliotecológicas de la Facultad de Filosofía y Letras de la 
Universidad de Buenos Aires, quienes iniciaron investigaciones en el año 2015. 

Respecto del eje de instituciones, corresponde volver a mencionar a México, debido a que en 
ese país existen instituciones pioneras en lo que atañe al procesamiento documental de fotos, y 
por ende en lo que refiere a organismos/instituciones de custodia del patrimonio fotográfico. 
En México se identifican una gran cantidad de instituciones que resguardan estos documentos y 
a la vez cuentan con instituciones que las apoyan, como el ya mencionado Centro de la Imagen. 
También cuentan con un Foto Observatorio del patrimonio fotográfico mexicano y 50 fototecas 
relevadas por el Sistema de Información Cultural. 

Otras instituciones de la región que pretendemos mencionar, son aquellas que conforman el 
Directorio de Acervos Fotográficos del Perú, algo más de 20 instituciones que se dedican en ese 
país a resguardar fotografías y cuya información actualizada se reúne en el directorio de 
referencia. 

 
En Argentina contamos con diversos intentos institucionales como los que lleva adelante la 
Biblioteca Nacional Mariano Moreno (https://www.bn.gov.ar), la Biblioteca Nacional de Maestros 
(www.bnm.me.gov.ar) y el Archivo General de la Nación (http://www.agnargentina.gob.ar/). Sin 
embargo hasta el momento en ninguna de ellas se realizan estudios centrados en la  fotografía 
como documentos especiales. Por ejemplo, en el catálogo de la Biblioteca Nacional Mariano 
Moreno, el sector de la fototeca corresponde a imágenes fotográficas y libros que tratan sobre 
fotografía, en la otra biblioteca citada las fotografías forman parte de su colección general dentro 
del catálogo y en el archivo son parte de los fondos. Una experiencia interesante es la de la 
Asociación de Reporteros Gráficos de la República Argentina, quienes cuentan con una fototeca 
digital, descripta a partir de normas ISAD 

(G) y puestas al servicio a través del software ICA-AtoM. En el marco local (provincia de Misiones, 
Argentina) varios son los intentos desarrollados. Así podemos señalar a la Biblioteca Pública De Las 
Misiones, institución que en el año 2010 inició un proyecto enfocado hacia la fotografía pero 
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que a lo largo del tiempo perdió fuerzas y no realizó publicaciones respecto a lineamientos 
técnicos establecidos. Por otra parte, existe una aportación muy interesante, de un grupo 
ǾƛǎƛōƭŜ Ŝƴ CŀŎŜōƻƻƪ ŘŜƴƻƳƛƴŀŘƻ άtƻǎŀŘŀǎ ŘŜƭ !ȅŜǊέΦ {ǳǎ ƎŜǎǘƻǊŜǎ ǊŜǵƴŜƴ Ŧƻǘografías de la 
ciudad capital de provincia, Posadas, pero sin el acompañamiento de descripciones técnicas de 
las mismas. Más recientemente, la Biblioteca Popular Thay Morgenstern de la localidad de San 
Pedro, Misiones, ha llamado a convocatoria de vecinos para que faciliten fotos en préstamo con 

fines de digitalización y orientado esencialmente a la tarea de recuperar mediante imágenes la 
historia de la localidad. 

 
Los avances 

 
Entre los años 2014-2016 la tarea con las fotografías se materializó como parte del proyecto de 
ƛƴǾŜǎǘƛƎŀŎƛƽƴ мсIофт ά/ǳŀǊŜƴǘŀ ŀƷƻǎ ŘŜ ǇŜǊǎǇŜŎǘƛǾŀǎ ȅ ǎŜƴǘƛŘƻǎΥ ƭŀ .ƛōƭƛƻǘŜŎƻƭƻƎƝŀ Ŝƴ ƭŀ 
¦bŀaέΦ 9ƴ ŜǎŜ ǇǊƻȅŜŎǘƻ ŘŜ ƛƴǾŜǎǘƛƎŀŎƛƽƴ ŀǇƭƛŎŀŘŀ ǎŜ ŀōƻǊŘŀǊƻƴ ƭŀǎ ŦƻǘƻƎǊŀŦƝŀǎ ŎƻƳƻ ŦǳŜƴǘŜǎ ȅ 
recursos documentales permitiendo recomponer momentos, reconocer etapas, instancias e 
identificar actores, así como describir eventos y lugares clave del desarrollo académico del 
Departamento de Bibliotecología. 

En ese período y para la reconstrucción de la historia y la memoria de los cuarenta años de 
desarrollo de la carrera de bibliotecario y del departamento de Bibliotecología de la UNaM, se 
trabajó con las fotografías en los siguientes aspectos: criterios de selección de fotografías en 
soporte impreso; criterios de transformación a objetos digitales, aspectos vinculados a su 
resolución, etc.; criterios de clasificación y elaboración de criterios de clasificación; selección de 
software para la recolección de los objetos digitales y su descripción (fotografías y otros); 
modalidades de abordaje desde miradas de la semiótica y del sentido; descripción y 
triangulaciones (basadas en entrevistas acompañadas de fotografías) para recorridos de la 
historia y la memoria; recuperación de temáticas a partir de reunión de universos fotográficos 
asociados a eventos académicos, eventos festivos, viajes de estudio; graduaciones, y muchos 
otros tópicos. 

Los resultados de estos estudios, tratamientos, toma de decisiones, descripciones y otros 
pueden leerse en el informe de avance (Universidad Nacional de Misiones. Proyecto 16H397, 
2015) e informe final de dicho proyecto (Universidad Nacional de Misiones. Proyecto 16H397, 
2017) así como en numerosos documentos, producto de presentaciones y publicaciones en 
eventos científicos-académicos, directamente vinculados al tratamiento documental en el 
marco de la Bibliotecología y la Ciencia de la Información. 

Es a partir de esta perspectiva técnica, tecnológica y del análisis de contenido que se elaboraron 
una suma de estudios, determinaciones y publicaciones que permiten en esta nueva etapa (2017- 
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2019) retomar las fotografías para hacer un trabajo conceptual desde la revisión bibliográfica, 
un aporte metodológico desde el tratamiento documental y de herramientas para la gestión de 
las mismas. También para hacer propuestas que originadas en el ámbito bibliotecológico 
específico, puedan volcarse a otros contextos locales e institucionales donde otros universos 
fotográficos esperan su sistematización y puesta en valor. 
Respecto del trabajo conceptual, el mismo parte de la revisión bibliográfica apelando a los 

clásicos de la fotografía tales como Barthes, R. (2003), Sontag, S. (2006), se nutre de los aportes 
metodológicos acerca del tratamiento y la preservación documental propuestos por Valle 
Gastaminza, F. (s.f.) y Csillag Pimstein, I. (2000), las recomendaciones de Barrueco, J. M. (2011), de 
Meden, S. (2012), y de la DIBAM: Dirección de Bibliotecas Archivos y Museos (2012) de Santiago de 
Chile, entre otros. En cuanto a la consideración de herramientas para la gestión de las fotografías se 
utilizan referentes tales como Boadas, J., Casellas, L. E., y Suquet, M. À. (2001), Foix, L. (2003) y 
Fernández Antonio, K. (2011). La revisión y elección de normas de descripción estandarizadas 
implicó la consideración, entre otras, de las Normas Mexicanas del Comité Técnico de 
Normalización Nacional de Documentación (2016) y las ISAD (G) Norma Internacional General de 
Descripción Archivística (1999). Este conjunto de estudios y revisiones dieron lugar a  la 
presentación de los dos primeros informes de avance en 2017 y 2018 respectivamente. Además se 
elaboró y publicó el e-ōƻƻƪ ά[ŀǎ ŎƻƭŜŎŎƛƻƴŜǎ ŦƻǘƻƎǊłŦƛŎŀǎ Ŝƴ las Bibliotecas Populares: 
ŎƻƴǎƛŘŜǊŀŎƛƻƴŜǎ ǇŀǊŀ ǎǳ ŀōƻǊŘŀƧŜέ όнлмфύ ƻǊƛƎƛƴŀŘƻ Ŝƴ Ŝƭ łƳōƛǘƻ ōƛōƭƛƻǘŜŎƻƭƽƎƛŎƻ ȅ ǳǘƛƭƛȊŀŘƻ ǇŀǊŀ la 
trasferencia de conocimientos en otros contextos locales e institucionales donde pretenden 
sistematizarse y ponerse en valor a otros universos fotográficos. Este documento se emplea 
asimismo como recurso didáctico en el espacio académico. 

 
Acerca de las políticas y procedimientos de selección y conservación 

 
La responsabilidad de los profesionales de la información consiste en garantizar la producción, 
selección y conservación de los documentos que constituyan parte de la memoria colectiva, para 
facilitar el acceso y uso de los mismos como lo pauta la Declaración Universal sobre los Archivos 
(ICA; UNESCO, 2011). Desde esta perspectiva, la determinación de políticas de selección positiva y 
negativa, esto es, lineamientos generales que explicitan las razones por las que unas determinadas 
fotografías han de componer las series y las colecciones y otras no, son esenciales. Para estas 
determinaciones se toman en cuenta en este proyecto, un conjunto de detalles estéticos, técnicos e 
informativos de las imágenes en cuestión. En ese sentido por ejemplo, las fotografías que datan de 
tiempos más remotos, son las más valoradas ya que serán las que se encontrarán en menor 
cantidad y coincidentemente son aquellas que muestran realidades que resultan menos familiares. 
Otra consideración pautada en las políticas refiere a la distinción 
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significativa que se realiza diferenciando los archivos producto de digitalizaciones (y la calidad y 
tamaño de los mismos) y los archivos nacidos digitales, ya que dependiendo de esta categorización 
se establecen enormes diferencias en cuanto a calidad de imágenes. Procedimentalmente se 
podrán observar digitalizaciones que se han realizado sin tener en cuenta los parámetros mínimos 
para lograr un archivo de buen tamaño y calidad, y sin embargo resulta necesario conservar estos 
documentos por su alto valor informativo. También es decisivo 

 

en el proceso de selección positiva de los documentos, por estética, composición de la imagen y 
para su utilización en futuras muestras fotográficas, el encuadre y el foco de la imagen. Por otra 
parte es primordial para la elección de las fotografías, la información presente en las imágenes 
y el valor contextual que pueda contener la fotografía (personas, vestimentas, detalles edilicios, 
ocasión de la foto, etc.). 

En tanto las políticas de selección negativa enunciadas en torno al descarte refieren, entre 
otros, a la carencia de nitidez, falta de valor informativo, falta de acompañamiento de la 
información referencial, para luego acompañar el archivo digital con metadatos, fotografías 
que no puedan relacionarse con otras a los fines de crear un corpus temático, documentos 
cuyos formatos quedaron obsoletos o sean inestables. 

En relación a asegurar la preservación de los archivos, deben preverse los mecanismos de 
resguardo en distintos dispositivos, plataformas, tecnologías y variados soportes y formatos a 
fin de evitar la obsolescencia de los objetos documentales. En este proyecto se establece al 
respecto que: como mínimo han de crearse tres copias en estos formatos: TIFF, JPEG, PDF. 

Los principios de preservación se aplican como lo detallan los documentos del Archivo General 
de la Nación de México (https://www.gob.mx/agn) en la serie de Cuadernos sobre desarrollo 
de políticas y procedimientos para la preservación digital publicados en 2017. 

 
Decisiones en torno a las herramientas para la descripción 

 
La descripción documental de las fotografías es uno de los aspectos más importantes en su 
proceso de preservación, puesto que además de brindar información sobre la imagen permitirá 
conocer el contexto de producción de estas. Como indica David Iglesias (2017) es importante 
tener conocimiento de quien produjo la fotografía y en que condiciones, de modo que luego 
pueda plasmarse en la descripción catalográfica. Para ello se ha optado por utilizar tanto el 
estándar internacional ISAD (G) como la Norma Mexicana para la catalogación de fotografías, 
puesto que la primera ofrece parámetros internacionales mientras que la segunda brinda los 
lineamientos acerca de la forma de describir esos contenidos específicos de la fotografías. 

 
Los resultados 
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Como se ha indicado, este equipo de investigación ha presentado dos informes de avance (2017 
y 2018) en los cuales se fueron exponiendo los aportes y construcciones que dan lugar a un 
incipiente cuerpo teórico que recupera información general sobre el estado de tratamiento de 
las fotografías en el mundo iberoamericano. Se ha instalado un espacio de discusión y reflexión 
teórico-práctica acerca del tratamiento y conservación de las fotografías institucionales en el 
ámbito de la universidad UNaM. Se ha iniciado el rescate de proyectos y experiencias 

 

sistematizadas y artesanales en práctica en unidades de información del entorno (local, 
provincial) y se procede de manera permanente a la difusión del conjunto de productos 
documentales que se elaboran. Asimismo siguen en proceso de construcción el  documento 
final o guía teórico-práctica y metodológica de procesamiento documental de fotografías. 
También se da continuidad a la composición de la colección de documentos organizados y 
sistematizados que describen la trayectoria de la Carrera de Bibliotecología de la UNaM desde 
1973/1974 en adelante incrementando el conjunto de información en torno a las fotografías 
que otorgan significaciones a diferentes momentos de la formación y la enseñanza de la 
bibliotecología en la UNaM. 

 
A modo de cierre 

 
El corpus de fotografías conservadas en archivos digitales (objetos digitales) representa diversas 
áreas institucionales (académico, de investigación, de extensión y administrativos del 
Departamento de Bibliotecología) y esa riqueza y diversidad documental amerita su organización y 
tratamiento basado en técnicas, normativas e instrumentos apropiados y de calidad. 

Para la posteridad, demanda, asimismo, el desarrollo de estrategias de preservación adecuadas 
y la consecuente construcción de los productos documentales que permitan su conservación, 
visibilización y difusión. 

Dados los antecedentes descriptos y el reconocimiento de aportes y desarrollos de otros 
antecedentes bibliográficos y procedimentales sobre el tema, provenientes de países donde el 
abordaje de la fotografía desde estas dimensiones se encuentra más desarrollado, se procede 
técnicamente por analogía y mediante la creación de instrumentos, recursos y técnicas 
aplicables al entorno local. 

Las producciones documentales resultantes así como aquellas que se crean para las acciones de 
extensión y transferencia de conocimientos son aplicables -y serán de utilidad a futuro- tanto 
en el entorno académico universitario como en otros entornos de trabajo y tratamiento 
documental de fotografías. 
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Resumen: El presente trabajo pretende, a partir de una serie de experiencias, reflexionar acerca del 
objeto fotográfico y su tratamiento en las bibliotecas, considerando para ello los aspectos referidos 
a la conservación y a la descripción documental de las mismas. En un primer término se presentarán 
tres experiencias de trabajo realizadas con colecciones fotográficas en diferentes tipos de 
bibliotecas de la provincia de Misiones: Biblioteca Especializada en Historia, Biblioteca Pública y 
Biblioteca Popular. En ellas se trabajó con 2 colecciones históricas y una donación de autor, cada 
una con diferentes problemáticas: desigual grado de deterioro (bio-deterioro y deterioro por acción 
humana), diversidad de técnicas fotográficas, falta de información referente a las mismas. Además 
de la descripción del estado inicial se dará cuenta de algunas acciones realizadas por el equipo de 
trabajo. Debido a la diversidad de estas colecciones entendemos que su abordaje es complejo, sin 
embargo, ninguna de ella se encontraba bajo algún parámetro de tratamiento, por ello en cada uno 
de los casos se realizó una revisión bibliográfica acerca de las recomendaciones y consideraciones 
para su tratamiento. Es por esto que en segundo término se mencionan algunas recomendaciones 
respecto al trabajo con estas colecciones, especialmente en lo referido a la conservación, 
diferenciando las distintas instancias posibles: conservación preventiva, curativa y digitalización 
(comprendida como una forma de conservar el objeto fotográfico). Por último se concluye con una 
serie de reflexiones respecto a la importancia de la conservación de las fotografías dentro de las 
colecciones de las unidades de información y la necesidad de la formación específica de quienes con 
ellas trabajan. 
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Introducción 

 
La fotografía como documento permite reconocer los diferentes procesos históricos de una sociedad, 
Ŝǎ ǇŀǊǘŜ ŘŜƭ ǇŀǘǊƛƳƻƴƛƻ ŎǳƭǘǳǊŀƭ ŎƻƳǇǊŜƴŘƛŘƻ άŜƴ ǎǳ Ƴłǎ ŀƳǇƭƛƻ ǎŜƴǘƛŘƻ Ŝǎ ŀ ƭŀ ǾŜȊ ǳƴ ǇǊƻŘǳŎǘƻ ȅ ǳƴ 

proceso que suministra a las sociedades un caudal de recursos que se heredan del pasado, se 

ŎǊŜŀƴ Ŝƴ Ŝƭ ǇǊŜǎŜƴǘŜ ȅ ǎŜ ǘǊŀƴǎƳƛǘŜƴ ŀ ƭŀǎ ƎŜƴŜǊŀŎƛƻƴŜǎ ŦǳǘǳǊŀǎ ǇŀǊŀ ǎǳ ōŜƴŜŦƛŎƛƻέ όhǊƎŀƴƛȊŀŎƛƽƴ ŘŜ ƭŀǎ 
Naciones Unidas para la Educación, la Ciencia y la Cultura, 2014, p. 132). Aquellos bienes materiales e 
inmateriales que, por su valor excepcional para la historia, el arte, la ciencia y la cultura necesitan ser 
preservados y difundidos en la población a través del tiempo. 

 
El objeto fotográfico, entendido como el objeto tangible que podemos tener en mano en 
cualquiera de sus formas daguerrotipia, vidrio, papel y las actuales impresiones, es una de las 
colecciones más importantes y de mayor dificultad para tratar técnicamente en las unidades de 
información. Entre los primeros conceptos que debemos diferenciar, particularmente en la 
ŦƻǘƻƎǊŀŦƝŀ ƳƻŘŜǊƴŀ Ŝǎ ŎƻƳǇǊŜƴŘŜǊ ƭŀ ŘƛŦŜǊŜƴŎƛŀ ŜƴǘǊŜ άŎƻǇƛŀέ ȅ ƻǊƛƎƛƴŀƭΣ Ŝƭ ǇǊƛƳŜǊ ŎƻƴŎŜǇǘƻ 
ǊŜŦƛŜǊŜ ŀ ǘƻŘŀǎ ƭŀǎ άŦƻǘƻƎǊŀŦƝŀǎέ ƭƻƎǊŀŘŀǎ ŀ ǇŀǊǘƛǊ ŘŜ un mismo negativo, es decir que todas las 
ŦƻǘƻƎǊŀŦƝŀǎ άǊŜǾŜƭŀŘŀǎ Ŝ ƛƳǇǊŜǎŀǎέ ǎƻƴ ŎƻǇƛŀǎΣ ƳƛŜƴǘǊŀǎ ǉǳŜ ƭƻǎ ƴŜƎŀǘƛǾƻǎ ǎŜǊłƴ ŎƻƴǎƛŘŜǊŀŘƻǎ 
los originales. 

 
Su naturaleza ha sido ampliamente tratada en ámbitos como la antropología y el arte, sin 
embargo, su abordaje en las Ciencias de la Información es bastante reciente, y aún más desde 
una perspectiva de preservación. 

 
Entendemos la importancia de conservar las fotografías dentro de las bibliotecas y/u otras 
unidades de información, por su riqueza documental pues son testimonio de historias, ya sean 
tomadas por profesionales o por amateurs. Dentro de las unidades de información podemos 
encontrar 3 tipologías (en general) de colecciones fotográficas: 

Å Colecciones familiares: aquellas que donan las familias o que llegan a las bibliotecas 
dentro de libros donados, que narran el cotidiano de la vida. 

Å Colecciones documentales/periodísticas: son normalmente cedidas por diarios y/o 
investigadores y las mismas tienen una temática común o grupos temáticos. 

Å Colecciones de profesionales de la fotografía: estas son de fotógrafos que consideran las 
unidades de información como un espacio donde depositar su legado, pueden o no 
tener temáticas comunes. 



 

 

 
 
 
 

A lo largo de este trabajo nos encontraremos con algunas de estas colecciones y podremos a 
partir de ello comprender la riqueza que aportan a las colecciones de la biblioteca. Y la 
importancia de contar con las nociones básicas de conservación de las fotografías, entendiendo 
esto como: acciones de conservación, gestión de los fondos y difusión de los mismos. 

 

 

Conceptos iniciales 

 
Antes de iniciar el desarrollo del trabajo será importante definir ciertos conceptos referidos a la 
preservación y conservación documental, puesto que estos son centrales para comprender l 
importancia de la preservación de la fotografía desde la perspectiva de las Ciencias de la 
Información y en particular desde la Bibliotecología. 

 
Tomando como referencia a Joan Boadas, comprendemos a la preservación como άώΧϐ ǘƻŘŀǎ las 
actividades asociadas al mantenimiento de materiales de bibliotecas, archivos o museos para su 
ǳǎƻΣ Ŝƴ ƭŀ ŦƻǊƳŀ ƻǊƛƎƛƴŀƭ ƻ Ŝƴ ŀƭƎǵƴ ƻǘǊƻ ŦƻǊƳŀǘƻέ ό.ƻŀŘŀǎΣ /ŀǎŜƭƭŀǎ ȅ {ǳǉǳŜǘΣ нллмύΣ Ŝǎǘƻ ƛƳǇƭƛŎŀ 
tanto los clásicos procesos técnicos (clasificación, catalogación) como los procedimientos de 
conservación y restauración, este último solo será utilizado en los casos más extremos. 

 
Debemos mencionar que son dos las corrientes más conocidas en conservación: 

Å Corriente anglosajona: que concibe a la preservación y la conservación como dos 
disciplinas bien diferenciadas. Preservación será la disciplina que garantizará la 
permanencia física de los documentos y la conservación la responsable de intervenir los 
documentos. Esta a la vez se subdivide en conservación pasiva y activa siendo la primera 
la que se ocupa de lo referente a las condiciones ambientales y edilicias, mientras que la 
segunda es la que se dedica a investigar las mejores técnicas e intervenir en los 
documentos. 

Å Corriente latina: para esta corriente existe una única disciplina, la conservación que se 
divide en dos lineas de trabajo la preservación o conservación preventiva y la 
ǊŜǎǘŀǳǊŀŎƛƽƴΦ 5ŜƴǘǊƻ ŘŜ Ŝǎǘŀ ƭƛƴŜŀ ƭŀ ŎƻƴǎŜǊǾŀŎƛƽƴ ǇǊŜǾŜƴǘƛǾŀ ƛƳǇƭƛŎŀ ǘƻŘŀǎ ƭŀǎ άŀŎŎƛƻƴŜǎ 
tendientes a evitar suspuestos daños futuros, a través del conocimiento previo y control 
ŘŜ ǘƻŘƻǎ ƭƻǎ ǊƛŜǎƎƻǎ ŘŜ ǇƻǘŜƴŎƛŀƭŜǎ ŘŜǘŜǊƛƻǊƻǎέ όCƻƛǎΣ 2014). 

 
Así podemos establecer que para este trabajo y en líneas generales adherimos a la 
corriente latina, la cual además es la que más presencia tiene en nuestra región. 
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Otro concepto que debe manejarse al momento de trabajar en la conservación de fotografias 
es comprender su composición, ya que ellos reacccionarán de diferentes formas a los 
deterioros. Siguiendo a Luis Pavao (2001), estableceremos que cada imagen fotográfica tiene 
al menos 3 partes: 
Å Material formador de la imagen: nos da los claros, oscuros y/o colores, este puede ser de 

plata, sales de hierro, pigmentos, etc. 

Å Soporte: Es la parte que le da estructura al objeto fotográfico, los mismos variaron a lo 
largo del tiempo, pero pueden ser de papel, madera, metal, etc. 

Å Aglutinante: Puede existir o no, si la copia fotográfica es fotomecánica no existirá, es el 
material que aglutina y mantiene unida la imagen. Actualmente son de gelatina, pero se 
han utilizado también albúmina y colodión. 

Å Otros componentes: además de los 3 elementos antes mencionados, podremos 
encontrarnos con capas accesorias que permiten que el material sea más blanco y que 
la superficie se amolde a la copia. También podemos encontrarnos con soportes 
secundarios. 

 

 
Partes de una fotografía 

 
Material formador de la imagen 

 
 

Soporte Aglutinante 

 
Imagen 1: Distinción teórica de las 

partes de la fotografía 

 
 

Además de conocer cuáles son los elementos que componen la imagen, debemos conocer (entre 
otras cosas) la diferencia entre una copia fotomecánica y una fotográfica. Esta última se logra por 
exposición a la luz, a partir de que un negativo y una superficie fotosensible; mientras que la copia 
fotomecánica es la copia realizada por una matriz de impresión sin exposición a la luz. 

 
Comprender la naturaleza de las fotografías es imprescindible para poder trabajar en la 
conservación de estas, dentro de las recomendaciones técnicas para su conservación tenemos que 
tener en cuenta que la humedad relativa de los ambientes de depósito tanto de copias como de 
negativos debe oscilar entre 30% y 50% con cambios cíclicos no mayores al 5%; mientras que 
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las condiciones de temperatura deben ser las más bajas posibles siendo recomendable que los 
negativos se encuentren a temperaturas máximas de 18° C y que la misma no varíe en +- 2°. 

 
Estas recomendaciones y otras podemos encontrarlas en diversas bibliografías, sin embargo existen 
2 Normas ISO que serán de referencia para el trabajo en conservación, estas son: Norma ISO 
18920:2011 y Norma ISO 18918:2000 para materiales fotográficos, en ellas se establecen las 

recomendaciones de guarda, instalaciones y procedimientos de manipulación. 

 
Además de ello se debe conocer los parámetros básicos de trabajo en conservación documental 
como ser: introducir la menor cantidad posible de objetos extraños al momento de realizar 
restauraciones, trabajar con papeles neutros y en caso de utilizar líquidos que los mismos sean 
de pH neutro. 

 
Dentro de este conjunto de conceptos presentados debemos tener en cuenta, que el 

abordaje documental (análisis documental desde la perspectiva de las Ciencias de la 
Información) de la fotografía será un aspecto importante a definir, puesto que los estándares 
que se utilizan tradicionalmente en las diferentes unidades de información (Bibliotecas, 
Archivos, Museos, etc.) no están pensados para la descripción de la fotografía, por lo cual su 
abordaje es una problemática en sí misma que viene siendo analizada y aún no está resuelta de 
forma unánime; mientras tanto las recomendaciones más generales es describirlas a partir de la 
normativa archivística ISAD (G) o adherir a la Norma Mexicana para DOCUMENTOS 
FOTOGRÁFICOS - LINEAMIENTOS PARA SU CATALOGACIÓN. 

 
Colecciones fotográficas en bibliotecas 

 
[ŀǎ ŎƻƭŜŎŎƛƻƴŜǎ ŦƻǘƻƎǊłŦƛŎŀǎ Ŝƴ ƭŀǎ ōƛōƭƛƻǘŜŎŀǎ ǎƻƴ ŎƻƴǎƛŘŜǊŀŘŀǎ ŎƻƳƻ άƳŀǘŜǊƛŀƭ ŜǎǇŜŎƛŀƭέ 
ǇǳŜǎǘƻ ǉǳŜ ƭŀǎ ƳƛǎƳŀǎ ƴƻ ǎƻƴ ǇŀǊǘŜ ŘŜ ƭŀ ŎƻƭŜŎŎƛƽƴ άǘǊŀŘƛŎƛƻƴŀƭέ ŘŜ ƭƛōǊƻǎΣ ǎƛƴ ŜƳōŀǊƎƻΣ Ŝǎǘłƴ 
presentes en casi todas las bibliotecas y son importantes al momento de consultas por sucesos 
históricos. De aquí nace el interés por iniciar el trabajo en conservación de las mismas, puesto 
que nos hemos encontrado con diferentes problemáticas en un breve periodo de tiempo. 

 
Comenzaremos por describir la intervención mínima realizada a la colección fotográfica de la 
Biblioteca Clotilde G. de Fernández que cuenta con un rico acervo fotográfico que data de 
finales del Siglo XIX a la actualidad. 
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La segunda experiencia pertenece a un álbum de la Biblioteca Popular Eldorado que cuenta con 
más de 300 fotografías de las décadas de 1920 y 1930 cuando se inició el proceso de 
asentamiento de los inmigrantes. Por último, describiremos brevemente el trabajo que 
actualmente se encuentra realizando la Biblioteca Pública De Las Misiones con el fondo donado 
ǇƻǊ wŀǵƭ ά¢ŀƭōƻǘέ CŜǊƴłƴŘŜȊ ŀ ŘƛŎƘŀ ƛƴǎǘƛǘǳŎƛƽƴΦ 

 

Fotografías que cuentan la historia 

 
La colección de fotos de la Biblioteca Clotilde G. de Fernández no había recibido ningún tipo de 
tratamiento documental hasta el año 2018 

en que realizamos acciones básicas de 
limpieza, evaluación, preservación y guarda 
del material fotográfico. 

El trabajo que se detalla a continuación se 
realizó en la sala de lectura de la biblioteca 
especializada antes mencionada, cabe 
destacar que no se designó un presupuesto 
para las tareas a realizarse. Se realizó una 
compra mínima de materiales necesarios, 
entre ellos resma de papel A4 con PH 
balanceado, cartulinas blancas, guantes de 
látex y nitrilo, barbijos, alcohol, alcohol 
isopropílico, algodón, pinceles y brochas de 

Imagen 1: Reverso de fotografía con soporte de cartón, 
fragmentos unidos con cinta de embalaje. 
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cerda suave, cajas archivadoras de PVC. 



 

 

 

 

Deterioros 
 

Algunos de los daños vistos en los materiales 
fotográficos de esta unidad de información fueron: 

Å Alto nivel de oxidación en los cartones, se puede 

observar a simple vista la coloración rojiza que 
caracteriza este proceso en los soportes. 

Å Quiebre de los soportes por las malas condiciones 
de guarda. 

Imagen 2: Caja de fotografías antes de la 
Å Pérdida de la capa superficial de algunas fotografías por 

limpieza mecánica. 

contacto con papel glassine. 
Å Oxidación sobre las imágenes fotográficas por contacto con clips metálicos. 

Å Oxidación del soporte fotográfico por contacto con cintas adhesivas (Imagen 1). 

Å Suciedad adherida a los soportes por presencia de adhesivos. 

Å Debido a los cambios de temperatura y la condensación, producto de la humedad, 
algunas fotografías se encontraban adheridas a los vidrios ya que habían sido enmarcadas. 

 

132 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

Limpieza y reconocimiento 

 
En primer lugar, se optó por comenzar la tarea por las 
fotos más antiguas (año 1900 aprox.) y las que estaban 
resguardadas en peores condiciones (Imágenes 2 y 3). 
En cuanto a este material, se procedió a la limpieza 

 

mecánica y remoción de adhesivos, objetos metálicos, 
cartulinas y papeles que no responden a parámetros de 
conservación, álbumes comerciales, folios y vidrios. 
Todos estos objetos representan posibles amenazas 
para la integridad y estabilidad de los materiales. 

Luego se realizó la remoción de suciedad y adhesivos 
con alcohol isopropílico aplicado con cotonetes. 

A continuación, procedimos a identificar originales, copias, 
y épocas en que fueron tomadas las imágenes, así como la 
autoría de las mismas o la pertenencia a un corpus o 
colección (ya sea por pertenecer a un mismo autor o a una Imagen 3: Fotografías con clips y otros objetos

 

donación). En base a los datos consignados en el reverso de metálicos.
 

las fotos, o en anotaciones que 

acompañaban a las mismas se clasificó el material que se fue depositando en guardas de  
primer nivel (sobres), se realizó el interfoliado utilizando papeles con PH controlado y se 
consignaron referencias acerca del contenido de sobres y cajas (guardas de segundo nivel) 
utilizando lápiz negro de mina blanda. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
Imagen 4: Caja con sobres en papeles con reserva alcalina. 

Esta colección resulta sumamente valiosa ya 
que reúne fotografías que pertenecieron a los 
primeros directores del Museo Regional A. 
Cambas, a familias tradicionales de la ciudad de 
Posadas y retratan el accionar de la Junta de 
Estudios Históricos de Misiones y del Museo, en 
ellas encontramos retratos de gobernantes, 
actos patrios, excursiones de los miembros de la 
JEHM y registros de cómo se han ido 

conformando las colecciones del museo y la 
biblioteca, así como reflejan los cambios 

arquitectónicos y paisajísticos que han transformado a la institución y al histórico barrio donde 
se emplaza. 
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Para concluir, podemos observar que se ha realizado una primera etapa exitosa en cuanto a 
medidas de preservación y conservación en las fotografías tratadas. Podemos observar las 
condiciones en que se encuentra actualmente dicha colección patrimonial (Imagen 4). 

 
Biblioteca Popular, custodio de la memoria 

 

La Biblioteca Popular Eldorado está ubicada en la ciudad de Eldorado, Misiones y es una 
institución de referencia en la ciudad, puesto que es uno de los espacios culturales más 
antiguos (este año ha cumplido 51 años y la ciudad 100 años), es decir que estuvo presente en 
más de la mitad de la historia de la ciudad. Por ello alberga entre sus estantes mucho más que 
libros, allí se encuentra parte del patrimonio cultural de Eldorado. 

 
Dentro de ese patrimonio nos encontramos con una gran colección de fotografías, más de 1000 
fotos repartidas en 5 álbumes, del cual este equipo con la colaboración de otras bibliotecarias 
ha estabilizado un álbum. 

 

Los álbumes antes mencionados 
registran el proceso de poblamiento de 
Eldorado por la corriente migratoria 
alemana. Éstas al decir de Sanchez Vigil 
(2001) tienen la función documentar 
lugares, personas, animales y objetos 
como testimonio y referencia para 
análisis posteriores. Así en el álbum 
trabajado nos hemos encontrado con 
fotografías de la visita del Príncipe Louis 
Ferdinand Hohenzollern de Prusia en la 
década de 1920 o la fotografía de la 
primera escuela de la zona, entre otras. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Imagen 5: Fotografía del álbum antes de iniciar el trabajo de 

estabilización 

 

9ƭ ǘǊŀōŀƧƻ ǎŜ ǊŜŀƭƛȊƽ Ŝƴ Ŝƭ άǘŀƭƭŜǊέ ŘŜ ǳƴŀ ŘŜ ƭŀǎ ōƛōƭƛƻǘŜŎŀǊƛŀǎ Ŝƴ ǳƴ ǇŜǊƛƻŘƻ ŘŜ 
aproximadamente 3 meses (con intermitencias). Como se puede apreciar en la imagen 5 el 
álbum es de un volumen considerable: 33 cm. de alto por 46 cm. de largo. 

 
La estructura del álbum es de tapas de cartón con marcas de cinta adhesiva y lomo de metal 
(imagen n°6), el cual aun tiene restos de una vieja restauración en cuero. Las fotos se encuentran 
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sobre cartón gris que en los bordes tiene detalles en cuero que permiten flexibilidad de 
la encuadernación al pasar las hojas. 

 
En lo que respecta a la descripción de las fotografías acompañaba al álbum una carpeta con 2 hojas 
A4, las cuales contenían algunos de los números de inventario con su descripción, el gran problema 
de estas descripciones es que muchas de las fotografías, más de 100, no contaban con 

ningún tipo de información. 
 

Deterioros 

 
Los deterioros presentes en el álbum eran leves respecto a los encontrados 
en la colección de la biblioteca especializada en historia, en donde además 
de los clásicos deterioros presentes por el paso del tiempo, nos hemos 
encontrado con roturas. Cada una de las acciones realizadas fue registrada 
fotográficamente de modo que pueda posteriormente contar con un 
registro documental de los diferentes procesos. 

 

El trabajo inicial fue confeccionar la ficha con los deterioros detectados 
como ser: 

Å Vestigios de humedad (imagen 7), esto se hacía evidente en la 
deformación del as hojas de cartón y en manchas en algunas fotografías. 
Å Alto nivel de oxidación en los cartones, ello se verificó por los bordes 

quebradizos y por medición de pH, por cintas reactivas, el cual dio en 5.5 
puntos. 

 
 
 
 
 
 
 
 

Imagen 6: Lomo de 
metal con tornillos 

Å Levantamiento del material formador de la imagen y dejando a la vista la capa de varita. 

Å En el lomo, pérdida del cuero que recubría el lomo de metal 

Å Oxidación del lomo y de los tornillos, faltante de un tornillo. 

Å Luego de la detección de deterioros se registró cantidad de páginas con y sin fotografías 
y medidas de álbum. 

 
Limpieza y reconocimiento 
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La intervención realizada en el álbum inicio con la 
limpieza mecánica en seco a través de pinceles 
ǎǳŀǾŜǎ ȅ ŀƛǊŜ ǇƻǊ άǇŜǊŀǎ ŘŜ ǎǳŎŎƛƽƴέ ŜǎǘŜ ǵƭǘƛƳƻ 
procedimiento fue realizado especialmente en 
aquellas fotografías que presentaban algún tipo de 
rastros de humedad para evitar la propagación de 
esporas de hongos si las hubiera. (Imagen 7) 

 

Luego de la limpieza con pinceles se procedió a 
limpiar con goma blanca teniendo especial 
ŎǳƛŘŀŘƻ Ŝƴ ƴƻ άƭŜǾŀƴǘŀǊέ ƛƴŦƻǊƳŀŎƛƽƴ ǊŜƎƛǎǘǊŀŘŀ 
con lápiz sobre los cartones. Por otra parte, la 
información respecto del inventario de registro 
ŘŜ Şǎǘŀǎ ǎŜ ŜƴŎƻƴǘǊŀōŀ Ŝƴ άǘƛƴǘŀ ŘŜ ŎƻǊǊŜŎǘƻǊ 
ŜǎŎƻƭŀǊέ ƭƻ Ŏǳŀƭ ŘƛŦƛŎǳƭǘŀōŀ ƭŀ ƭƛƳǇƛŜȊŀΦ 

 
 
 
 
 
 

Imagen 7: Fotografía en donde se puede observar el 
número en corrector y manchas de humedad. 

 

El álbum contaba con unos 50 cartones aproximadamente de los cuales solo 32 tenían 
fotografías pegadas a ambos lados en tamaños diferentes, teniendo así páginas con 6 
fotografías, otras con 4 y unas pocas con 2 imágenes en formato panorámica. 

 

Estabilización y digitalización 

 
El desarrollo de los trabajos de estabilización y digitalización, se realizó bajo los parámetros de 
conservación con los que se contaba al momento de realizar la actividad, lo cual se describe a 
continuación: 
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Å Estabilización: Como se puede observar en la 
imagen 8 el proceso de estabilización fue de 
ƛƴǘŜǊŦƻƭƛŀŘƻ Ŏƻƴ άǇŀǇŜƭ ŘŜ ƎǊŀŘƻ ƳŞŘƛŎƻέΣ ŘŜ ǇI 
neutro y reserva alcalina, además se decidió 

retirar el lomo metálico y las hojas que no  

contenían fotografías de modo que el proceso de  

acidificación de los cartones no continúe 
137 

perjudicando la conservación de las fotografías y  

ŀǎƝ ǇǊƻƭƻƴƎŀǊ ǎǳ άǾƛŘŀέΦ  

 
Å Digitalización: esta acción se realizo con scanner 

de cama plana Epson V600, en formato TIFF de 
600 dpi yluego de los archivos TIFF se realizaron 
copias en formato JPG. Tanto para los archivos 
TIFF como JPG se decidió nombrarlos de la 
siguiente manera BPE_número de inventario (ej. 
BPE_1557) de modo que se encuentren 
numeradas del mismo modo que en el álbum. 

 

Para concluir se entregaron los archivos en JPG y TIFF a 
la biblioteca tanto en un espacio virtual como en 
formato digital en una copia. Además se digitalizó la 
hoja de descripción y se inicio la carga de metadatos en 
las fotografías en el espacio virtual, a través de un 
álbum digital cerrado. 

 
 
 
 

 
Imagen 8: Álbum interfoliado con papel de 
grado médico. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 

 

 

Del archivo personal a la biblioteca 
 

9ƭ ǵƭǘƛƳƻ Ŏŀǎƻ ǇŀǊŀ ǇǊŜǎŜƴǘŀǊ Ŝǎ Ŝƭ ŘŜ ƭŀ ŎƻƭŜŎŎƛƽƴ wŀǵƭ ά¢ŀƭōƻǘέ CŜǊƴłƴŘŜȊΣ ǉǳŜ Ƙŀ ƛƴƛŎƛƻǎ del año 

2019 donó parte de su colección personal de fotografías realizadas a lo largo de su vida como 
fotógrafo profesional a la Biblioteca 

Pública De Las Misiones. Este fondo no 

contaba con inventario o conteo de 
especímenes, pero de modo aproximado se 
estimó que las copias entregadas fueron 
más de mil fotografías, mientras que los 
negativos superan las tres mil copias. 

 
 
 
 
 

Imagen 9: Sobres conteniendo negativos entregados por Talbot 

Éstas presentan problemas diferentes a 
los antes mencionados, puesto que en su 
ƎǊŀƴ ƳŀȅƻǊƝŀ ǎƻƴ ŦƻǘƻƎǊŀŦƝŀǎ άŎƻƭƻǊέΣ 
técnicamente denominadas copas 
polícromas; y por ello su trabajo de 

conservación tendrá características particulares. Como menciona Pavão, las imágenes 
cromógenas son inestables y su tiempo de vida dependerá más que cualquier otro tipo de 
proceso fotográfico de las condiciones de humedad y temperatura estables, como así también 
de una exposición a la luz controlada. Esto se debe a que los colorantes y copulantes que 
forman la imagen color son químicamente inestables y se descomponen con facilidad ante 
condiciones adversas de temperatura y humedad. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
Imagen 10: Fotos copias color "Talbot". 

El conjunto documental de fotografías 
recibidas fue de negativos y copia (color y 
unos pocos monocromáticos) (imágenes 
9 y 10), el estado de conservación era 
relativamente bueno en lo que refiere a 
las copias, mientras que los negativos se 
encuentran muchos en estado de 
άŀǾƛƴŀƎǊŀƳƛŜƴǘƻέΣ Ŝǎ ŘŜŎƛǊ ǉǳŜ Ŝǎǘłƴ 
generando ácido acético y son 
irrecuperables. 
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El primer trabajo que se decidió realizar fue almacenar los negativos en un espacio de 
conservación e iniciar el inventario de las copias, puesto que el trabajo con los negativos 
requeriría de mayor tiempo y asesoría técnica por parte de especialistas con mayor experiencia 
de trabajo en lo que se refiere a conservación de negativos. 

Luego se procedió a realizar el retiro de las copias de los sobres de papel craft para interfoliarlos 

y colocarlos en sobres con papel de pH neutro, ya que uno de los problemas que presentaban 
estas copias era que por efecto del calor la gelatina comenzó a producir que se peguen unas 
con otras. 

 
Este trabajo aún se encuentra en proceso, sin embargo es notable la riqueza con la que cuenta 
la colección, puesto que su autor realizaba él mismo los procesos de revelado por lo cual se 
pueden observar en muchas de las fotografías anotaciones personales respecto al color que 
deseaba lograr o impresiones que deseaba registrar, entre otras cosas. 

 
Los desafíos de conservar fotografías 

 
Como se ha expuesto a lo largo de las experiencias, el trabajo con cada tipo de colección 
fotográfica que llega a las bibliotecas es particular y debe ser abordado desde una base de 
conocimientos mínimos en conservación de modo que no se termine por arruinar las mismas. 
En primer lugar, se debe comprender que las fotografías son patrimonio cultural de las 
comunidades puesto que dan cuenta de su historia y por ello son documentos que 
necesariamente deben ser conservados. 

 
Entre las problemáticas comunes de deterioro con muchas veces, por no decir la mayoría, son 
causadas por el hombre por el desconocimiento de las técnicas de conservación, en muchas 
ocasiones las copias cromógenas o monocromáticas eran pegadas a cartones u otros soportes, lo 
cual en la actualidad nos presenta diversos problemas, como ser deterioro por oxidación, niveles de 
acidificación, pérdida de material constitutivo entre otros. También se han encontrado roturas, 
cortes, abrasiones y pérdidas de partes, intencionales o no lo desconocemos. 

 
Algunas de las problemáticas de deterioro más frecuentes, que se presentaban en las 
colecciones descriptas son: 

Å Deterioros por condiciones ambientales: amarilleo de la imagen, desvanecimiento, 
descomposición (en negativos), suciedad, ablandamiento de la gelatina y por ende 
adherencia, entre otros. 
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Å Deterioro biológico: moho y emulsión comida. 

 
La conservación de las colecciones fotográficas es importante en las unidades de información 
puesto que dan testimonio, como proponen Calvo Calvo y Maña Oller (2006), de la forma de 
vida, expresiones y costumbres de las comunidades e individuos por lo cual son documentos 
privilegiados. 

 
 

En cuanto al tratamiento que deben recibir, es mucho más específicos que los documentos en 
formato libro y por ende más costoso; países como México y Chile han creado centros de 
resguardo específicos para las fotografías, en especial México que cuenta con más de 100 
fototecas (públicas y privadas) a lo largo del país. 

 
Para concluir consideramos importante que, en los últimos años, se ha iniciado un proceso de 
puesta en valor de las colecciones fotográficas y con ello de concientización acerca de su 
importancia y visibilización. 
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Resumen: La zona andina latinoamericana y de manera particular Bolivia, han mantenido 
pervivencias únicas desde tiempos milenarios a pesar de los procesos de transculturación acaecidos 
en periodos precolombinos y virreinales. Estos han redefinido, a lo largo del tiempo, la manera y los 
ritos que forman parte del imaginario social y la mitología andina, en ellos se refleja la  
yuxtaposición de tradiciones híbridas entre los ritos tradicionales españoles y aquellos de 
pervivencia pre-colonial. En este proceso histórico, tanto las tradiciones del rito católico español 
como las de la mitología andina han sido modificadas y sincretizadas hasta alcanzar un grado de 
convivencia mutua y respeto solemne, con especial relevancia en aquellos centros alejados de las 
urbes de mayor importancia, y que por su contacto menos frecuente con los procesos de desarrollo 
en las mismas, han conservado a lo largo del tiempo rasgos invariables y características particulares 
en ciertas zonas alejadas de los polos de desarrollo. Estos rituales milenarios representan parte 
fundamental del imaginario y la mitología del área andina, cuyo poco contacto con los habitantes  
de la ciudad y menos con los turistas, los convierten en un evento singular de importante 
trascendencia, que a pesar de ser un valioso patrimonio inmaterial, corre el riesgo de desaparecer 
por la migración de los habitantes más jóvenes de las comunidades rurales hacia las ciudades, y en 
algunos casos su negativa a seguir participando de los rituales de sus padres y abuelos, como 
resultado de su reciente contacto con las costumbres de la ciudad. 
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INTRODUCCIÓN 

 
La zona andina latinoamericana y de manera particular Bolivia, han mantenido pervivencias 
únicas desde tiempos milenarios a pesar de los procesos de transculturación acaecidos en 
periodos precolombinos y virreinales. Estos han redefinido, a lo largo del tiempo, la manera y 
los ritos que forman parte del imaginario social y la mitología andina, en ellos se refleja la 
yuxtaposición de tradiciones híbridas entre los ritos tradicionales españoles y aquellos de 
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pervivencia pre-colonial. En este proceso histórico, tanto las tradiciones del rito católico 
español como las de la mitología andina han sido modificadas y sincretizadas hasta alcanzar un 
grado de convivencia mutua y respeto solemne, con especial relevancia en aquellos centros 
alejados de las urbes de mayor importancia, y que por su contacto menos frecuente con los 
procesos de desarrollo en las mismas, han conservado a lo largo del tiempo rasgos invariables y 
características particulares en ciertas zonas alejadas de los polos de desarrollo. 

 

El contacto con estos rituales para el habitante de las ciudades es poco frecuente, 
fundamentalmente porque requiere de un cierto grado de aceptación por parte de la 
comunidad y de sus Mallkus, para que las personas ajenas a la comunidad participen de estos 
rituales. Entre estos ritos se encuentra la Wilancha, una práctica de sacrificio ritual ofrendado a 
la Pachamama, y que ha sobrevivido a lo largo del tiempo desde antes de la colonia española, 
en ella se sacrifica una llama de corta edad, normalmente blanca, con cuya sangre se riega un 
lugar sagrado, normalmente el atrio de una iglesia o una Apacheta. 

Estos rituales milenarios representan parte fundamental del imaginario y la mitología del área 
andina, cuyo poco contacto con los habitantes de la ciudad y menos con los turistas, los 
convierten en un evento singular de importante trascendencia, que a pesar de ser un valioso 
patrimonio inmaterial, corre el riesgo de desaparecer por la migración de los habitantes más 
jóvenes de las comunidades rurales hacia las ciudades, y en algunos casos su negativa a seguir 
participando de los rituales de sus padres y abuelos, como resultado de su reciente contacto 
con las costumbres de la ciudad. 

 
1.- ÁMBITO GEOGRÁFICO 

 
La práctica ritual andina de sacrificios tiene lugar en el altiplano boliviano y peruano de manera 
indistinta, si bien las divisiones territoriales resultantes de los procesos independentistas del siglo 
XIX han dividido políticamente la región geográfica, en el ámbito cultural, aún representan una 
realidad común que comparte orígenes y manifestaciones folclóricas de manera homogénea. 

La práctica ritual descrita en esta ponencia en particular fue llevada a cabo en la capilla rural de 
la zona de Hushusuma en el altiplano Boliviano a 4000 metros sobre el nivel del mar, en la 
plataforma altiplánica formada entre las cordilleras Oriental y Real. La capilla de Hushusuma se 
encuentra en el departamento de Oruro, provincia Sajama en el cantón de Curahuara de 
Carangas, a 75 kilómetros por la ruta que va desde la población de Patacamaya hasta Tambo 
Quemado en la frontera con Chile, a dos horas y media de camino desde la ciudad de La Paz, 
sede de gobierno del Estado Plurinacional de Bolivia y la ciudad más grande próxima a esta 
ubicación geográfica. 
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. Aun a pesar de 

 
 
 

9 
Es de particular importancia, la proximidad con la iglesia de Curahuara de Carangas , conocida 
Ƨǳƴǘƻ ŀ ƭŀ ƛƎƭŜǎƛŀ ŘŜ ¢ŀǊŀŎƻΣ ŎƻƳƻ ǳƴŀ ŘŜ ƭŀǎ Řƻǎ άcapillas sixtinasέ ŘŜƭ ŀƭǘƛǇƭŀƴƻ ȅ ǉǳŜ Ƙŀƴ ǎƛŘƻ 
reconocidas como patrimonio monumental por la riqueza de sus pinturas murales. 

 
2.- LAS PRÁCTICAS DE SACRIFICIO PRECOLOMBINAS 

 

Si bien las prácticas de sacrificios humanos fueron comunes en las civilizaciones Maya y Azteca, 
tanto como en el imperio Inca, se sabe poco acerca de los sacrificios rituales en el área andina 
antes de la llegada de los españoles, por lo tanto, las practicas rituales actuales han sobrevivido 
más allá de la evidencia arqueológica y conforman parte del valioso patrimonio inmaterial de la 
zona. 

Sin embargo, existen evidencias materiales que parecen indicar que la realidad andina no fue 
del todo diferente de lo acontecido en Mesoamérica. Tanto en Tiwanaku como en 
asentamientos Inca en la región del lago Titikaka se han encontrado utensilios de sacrificio 
finamente labrados en oro y plata que no parecen haber sido de uso común sino más bien de 
uso ritual religioso, y en sitios arqueológicos particulares como la pirámide de Akapana en 
Tiwanaku se han encontrado fosas comunes que parecen indicar que la práctica ritual del 

sacrificio humano y animal fue común en el periodo expansivo Tiwanakota
10

 
esta evidencia arqueólogos y antropólogos aun debaten la validez de esta teoría. 

 
 

 

9
En el altiplano andino las capillas mantienen una estructura común que ha pervivido hasta nuestros días, la iglesia 

es construida sobre cimientos de cal y canto, apoyando en estos una estructura de adobe reforzada por 
contrafuertes en esquema de planta de cruz latina, con una sola nave cerrada con cubierta de madera y teja, bajo 
el cual el cielo es formado por un artesonado, frecuentemente de par y nudillo, pero en algunas ocasiones por 
cielos estucados, pintados al temple con motivos bíblicos, en los brazos de la cruz de ubican ambientes de apoyo 
como la sacristía y el baptisterio, y en algunos casos altares laterales, que probablemente constituyen 
modificaciones posteriores. En el exterior la portada, en algunos casos lateral, puede ser construida en diversos 
materiales de acuerdo a la zona, tallada en piedra, en ladrillo o en cal y estuco, las mismas representan claramente 
el periodo de edificación, correspondiendo adecuadamente con las corrientes imperantes en Europa, 
renacimiento, barroco, rococó, y churrigueresco. La Iglesia se encuentra en un gran atrio, en algunos casos el 
mismo es lateral y en otros se encuentra al frete de la misma, este cumple diversas funciones como espacio 
público, es utilizado como cementerio, plaza y mercado, usos que han permanecido desde la época colonial hasta 
nuestros días hasta nuestros días. Estas iglesias de provincia representan el patrimonio edificado más antiguo que 
se encuentra en pie todavía, lamentablemente la conservación de las mismas es deficiente debido a la ausencia de 
recursos económicos y políticas institucionales. 

10 
La Civilización Tiwanakota contempla cinco épocas de desarrollo. Arcaico, Aldeano, Urbano, Urbano Clásico y Expansivo 
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Imagen 1: Capilla de Huchuzuma, Foto Ramiro Zalles, 2009 

 
3.- EL IMAGINARIO Y LA MITOLOGÍA ANDINA 

 
El imaginario social del habitante rural y su relación con la mitología andina es profundo e 
importante en la estructura de la sociedad conformada por Ayllus y Markas en las áreas rurales 
de Bolivia, pero también en las ciudades importantes como resultado de los procesos 
migratorios entre el campo y la ciudad. 

La base de la mitología andina fue influenciada por la religión inca impuesta durante el proceso 
de invasión que dominó por poco menos de un siglo, grandes extensiones del actual territorio 
boliviano, durante su fase de mayor expansión, como resultado de la misma existen regiones en 
el interior de Bolivia donde aún se habla el Quechua que enseñaron los Incas en lugar del 

Aymara que sobrevivió al proceso de aculturación originado por el dominio Inca
11

 
En la mitología andina se reconocen tres mundos o esferas, a manera de universos paralelos que 
coexisten en la realidad imaginaria, el Alajpacha o mundo superior de las divinidades, el Akapacha 

 

11
De esta dominación y su mitología ha sobrevivido de manera poco significativa el culto al sol, de tradicional corte incario, este se 

recuerda únicamente durante el solsticio de invierno, exactamente el 21 de junio, fecha en la cual se conmemora el inicio de año 
agrícola aymara y que se ha solapado con la fiesta patronal de San Juan, conmemorada como la noche más fría del año y que se festeja 
el 23 de junio. Luego del proceso de reforma cultural llevada a cabo por el nuevo Estado Plurinacional de Bolivia, el 21 de junio ha sido 
declarado feriado nacional. 
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o mundo terrenal, en el cual nos encontramos todos los seres vivos en contacto con la 
Pachamama, y finalmente el Mankapacha o inframundo, en el cual viven seres sobrenaturales 
de conducta benigna o maligna de acuerdo al caso y que visitan el mundo terrenal para tener 
contacto con los humanos ocasionalmente. 

4.- LA PACHAMAMA Y EL SACRIFICIO RITUAL 
 
 

En la mitología andina la divinidad principal es la Pachamama, madre tierra que es bondadosa 
pero exigente en cuanto a las retribuciones demandadas como compensación por los bienes 
entregados al hombre. Esta retribución a la Pachamama se realiza de manera cotidiana en tres 
tipos de ofrendas, primero el alcohol que va a ser bebido debe ser primero derramado al suelo 
en unas cuantas gotas como ofrenda y agradecimiento, en segundo lugar se realiza la Khoa, 
ŎƻƴǎƛǎǘŜƴǘŜ Ŝƴ ƭŀ ǉǳŜƳŀ ŘŜ ǳƴŀ άƳŜǎŀ ŘǳƭŎŜέΣ ǳƴŀ Ŏŀƴŀǎta llena de dulces, lanas de colores, 
incienso y especias aromáticas y en el caso de las construcciones, un Sullu o feto de llama 
disecado, que se ofrenda a la Pachamama para evitar accidentes en la construcción de casas y 

12 
edificios . 

5.- UN RITO MILENARIO EN EL ALTIPLANO 

 
El ritual descrito a continuación fue llevado a cabo en septiembre de 2010, en la capilla rural de 
Hushusuma, en ocasión del inicio de las obras de puesta en valor de la misma, promovidas por 
el CICOP Bolivia mediante el financiamiento de la Embajada Americana y las gestiones del Rvdo. 
Padre Gabriel Antequera y el Arq. Gonzalo A. García Crispieri, presidente la fundación MGC. 

Luego de poco más de tres horas de viaje desde la ciudad de la Paz, llegamos a la capilla de 

Hushusuma, una pequeña iglesia rural, edificada sobre una Huaca
13 

precolombina, por esto se 
encuentra alejada de los asentamientos donde viven los habitantes de la zona. La capilla es de 
estructura de adobe con un atrio y capillas posas en las esquinas, además de dos campanarios 

 

12 
En la mayor parte de las construcciones se entierra un Sullu de llama como protección a los trabajadores, en 

obras de mayor envergadura, como edificios de varios pisos se entierran llamas, las cuales son adornadas con lanas 
de colores y serpentinas, las mismas son emborrachadas para adormecerlas y luego de que las alcanza el sueño, 
son enterradas vivas en una fosa profunda al centro de la construcción. La tradición oral relata que en tiempos de 
la colonia, en la iglesia de Calamarka en el altiplano boliviano, fueron enterrados cuatro toros, uno en cada esquina 
por la jerarquía de la iglesia, Sin embargo el mito urbano va más allá, se dice que en uno de los puentes más 
ƛƳǇƻǊǘŀƴǘŜǎ ŘŜ ƭŀ ŎƛǳŘŀŘ ŘŜ [ŀ tŀȊΣ Ŝƭ άtǳŜƴǘŜ ŘŜ ƭŀǎ !ƳŞǊƛŎŀǎέΣ ŦǳŜ ŜƴǘŜǊǊŀŘƻ ǳƴ ƛƴŘƛƎŜƴǘŜΣ Ŝƭ Ŏǳŀƭ ŦǳŜ ŀƭƛƳŜƴǘŀŘƻ 
de manera cuantiosa y luego emborrachado para finalmente ser enterrado vivo en la fundación de uno de los dos 
pilares que soportan la estructura. 
13 

Lugar sagrado de rituales religiosos desde antes de la llegada de los españoles. 
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asimétricos laterales de piedra caliza blanca, el revoque de la misma es de cal y esto la convierte en un 
objeto blanco que se destaca en el paisaje natural del altiplano. En la misma ya se encontraban los 
miembros de la comunidad, separados entre varones y damas. Las mujeres se dedicaban a la preparación 
de un cordero que había sido sacrificado antes de nuestra llegada, y que fue servido en un 

caldo y un asado del mismo acompañado con tubérculos típicos de la zona, papa, chuño y tunta
14

. Los 

varones, luego de faenar al cordero, despellejarlo y despresarlo, se encontraban sentados en círculo al 

frente del atrio de la iglesia compartían sus chuspas
15 

con hoja de coca para acullicar
16

, y 
ocasionalmente un sorbo de alcohol de caña que ha sido degradado en su porcentaje alcohólico al 
flamearlo. Luego de servida la comida el círculo de reunión se amplía con la presencia de las mujeres, 

los dirigentes exhiben como símbolo de autoridad ponchos de colores, chalinas y un chicote
17

. 

Sobre un awayo
18 

se extienden diferentes tipos de ofrendas, un sullu de llama envuelto en 
lanas de colores, hojas de coca, algo de fruta y un par de botellas de cerveza, todo esto es 
continuamente rociado por los asistentes con alcohol y azúcar, cada uno debe tomar tanto el 
alcohol como el azúcar con la mano derecha y la ofrenda debe realizarse de manera solemne, 
siempre en sentido contrario a las agujas del reloj, en frente de esta mesa ritual extendida en el 
suelo se coloca un jarro de fierro enlosado en el cual se van quemando lanas de colores y hojas 
de coca remojadas en alcohol. 

El tiempo transcurre lentamente, desde que nos incorporamos a la ceremonia alrededor de las 
10:30 am, han pasado cuatro horas, la ceremonia fue iniciada por los comunarios alrededor de 
las 7:30 am, son las 2:30 pm y comienzan los preparativos para el rito milenario de la Wilancha. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

14
Diferentes tipos de papa deshidratada. 

15 Pequeñas bolsas tejidas a mano. 

16 Masticar y conservar en la boca pero sin tragar. 

17 Látigo de gran tamaño elaborado con cuero de vaca que se envuelve alrededor del pecho. 

18 Tejido a mano que sirve tanto para cargar a los niños pequeños como para llevar cosas de uso cotidiano 

 



 

 

 
Imagen 2: Iglesia de Curahuara de Carangas, foto Ramiro Zalles, 2011 

 
En frente del atrio de la iglesia, donde se encuentra un túmulo de piedra caliza blanca donde se 
ofrendan las mesas dulces y las khoas quemándolas, se separa el espacio del rito católico del 
rito aymara, a partir de este se extiende una planicie de varios metros en donde los comunarios 
buscan una piedra enterrada hace ya innumerables años, cerca de ella hay muestras de otras 
ofrendas que han sido quemadas y aún pueden verse algunas gotas de la sangre del cordero 
sacrificado más temprano en horas de la mañana. Todos colaboran en la ceremonia, la llamita a 
ser sacrificada se encuentra a unos metros amarrada al lado de la iglesia al cuidado de los niños 
de la comunidad. El sitio ceremonial es preparado excavando alrededor de la piedra central y 
en cuatro pequeñas fosas hacia los cuatro puntos cardinales, en cada fosa se coloca una piedra 
blanca de la misma que fue usada para el campanario de la iglesia. 

La madre tierra, la Pachamama ha sido preparada para recibir la ofrenda, se extiende un awayo 
y alrededor de él se colocan los utensilios necesarios para el sacrificio, varias chuspas con hojas 
de coca, varias botellas pequeñas de alcohol, algunas bolsas de azúcar y cinco recipientes que 
no tienen nada de particular, dos de ellos son de plástico y tres de fierro enlosado, uno de ellos, 
el más grande es aluminio y en él se encuentra un cuchillo de tamaño regular con mango de 
madera que ha sido mermado por el afilado continuo, ninguno de los utensilios tiene nada de 
exclusivo, todos parecen ser de uso cotidiano y de diferentes dueños, ninguno aparenta ser 
considerado como algo sagrado ni especial. 
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La llamita es llevada al centro, amarrada en todas sus extremidades, cargada por varios 
hombres, es colocada en el centro del awayo, sus movimientos son bruscos y nerviosos, 
pareciera adivinar la suerte que le espera, para evitar estos sobresaltos o para no ver los ojos 
inocentes del animal, han vendado su cabeza con una chalina. 
El animal reposa en posición sedente, uno a uno los comunarios van orando en una mezcla de 
aymara y castellano, todos piden al animalito que los cuide y los proteja al pasar al inframundo, 

al Mankapacha, piden por sus familias, por sus cosechas, por aquellos ausentes, por la salud de 
sus hijos, mientras van orando, uno a uno los asistentes se acercan y vierten gotas de alcohol, 
hojas de coca y azúcar sobre la llamita, siempre con mucha solemnidad y en sentido contrario a 
las agujas del reloj, esto se repite varias veces, nosotros participamos de manera respetuosa, 
sobrecogidos por la solemnidad del acto y por lo lento que transcurre el tiempo, parecen ser 
horas, apenas han pasado treinta minutos, el tiempo parece haberse detenido al igual que el 
frío viento del altiplano, el sol brilla radiante en lo alto del cielo pero ni las nubes parecen 
moverse. Todos los miembros de la comunidad, todas las mujeres, inclusive el Rvdo. Padre 
Gabriel Antequera siguen las acciones de los mayores, nosotros también, los niños contemplan 
el rito de manera furtiva asomando sus pequeñas cabezas desde el interior del atrio de la iglesia 
a unos 30 metros de distancia. 

Todos bebemos alcohol y acullicamos hojas de coca, uno a uno los miembros varones y mujeres se 
acercan a la llamita, sin distinción de sexo o jerarquía dentro de la comunidad se arrodillan frente a 
ella, la acarician, la besan y las peticiones hacia ella se hacen más vehementes, algunas mujeres con 
llanto en los ojos se despiden de ella en medio de las peticiones, la chalina que cubría los ojos del 
animal ha sido removida, ahora mira a todos lados, nos mira a los ojos, nosotros también nos 
acercamos y con el corazón acelerado y un nudo en la garganta hacemos nuestras propias 

peticiones, el último en hacerlas es el Sullka
19 

de la comunidad. Se ha encendido una Khoa y el 
humo del incienso rodea a la llamita con un aroma a incienso y palo santo. 

Ha llegado el momento final, todos nos apartamos, son las 3:30 de la tarde, ha transcurrido 
una hora desde que el sitio del sacrificio comenzó a ser preparado. Varios hombres sin mayor 
rango dentro de la comunidad se acercan, uno de ellos, posiblemente el más experimentado 
empuña el cuchillo, otros sostienen los cinco recipientes, los demás sujetan fuertemente al 
animal. 

Solo se escucha un estertor, como si la llamita hubiese tomado una bocanada de aire demasiado 
grande para su pecho, para ella todo ha terminado, para nosotros todo comienza de nuevo, ahora  
el tiempo parece haberse acelerado, los hombres alrededor del animal ya sacrificado se mueven 
frenéticamente, la sangre brota a borbotones y es recibida en los recipientes, un solo hombre 
sostiene el cuello del animal que fue desamarrado el instante después de su muerte, otro 

 
19

Dirigente de la región de menor grado que un Mallku, pero la mayor autoridad comunaria presente. 
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remueve la sangre en el recipiente de mayor tamaño con un palo para evitar que se coagule, los 
demás llevan la sangre humeante a las fosas previamente preparadas, con ella riegan las 
piedras blancas que se encuentran en ellas, otros riegan las cuatro esquinas de la iglesia. 

La sangre deja de fluir y el cuerpo del animal es retirado del awayo y colocado a un lado, su 
cabeza reposa sobre otra piedra blanca y sus ojos sin vida miran al cielo, todos nos arrodillamos 
alrededor del lugar donde aconteció el sacrificio, todos oramos con las manos recogidas en el 

 

pecho, primero al norte, luego al oeste, al sur y luego al este, el Padre Gabriel también, 
lentamente se levantan, rocían la sangre en las fosas con azúcar y hojas de coca, sonríen 
brevemente al mirarnos, tal vez por la expresión de nuestros rostros, luego cada uno vuelve a 
sus tareas. 

Las mujeres preparan las ollas para cocinar la carne de la llamita, los varones la despellejan para 
curtir su piel, el cuerpo ahora plateado al sol, es despresado y colocado con especias y sal en las 
grandes ollas de agua hirviendo, las mujeres se sientan alrededor de la misma, los varones 
recogen todos los utensilios empleados en la ceremonia y luego vuelven a sentarse en la puerta 
del atrio de la iglesia, comparten de nuevo alcohol, coca y algunos cigarrillos, nosotros 
compartimos con ellos por una hora más, debemos retirarnos si queremos volver a la ciudad en 
tiempo prudente, nos ofrecen hospedarnos, ante nuestra insistencia nos dejan partir, no hemos 
compartido la última comida con ellos, sin embargo nos despiden como si ya fuésemos 
miembros de la comunidad, nos agradecen y nosotros a ellos, las tres horas de retorno a La Paz 
transcurren en silencio. 

 
6.- LA PERVIVENCIA DE LO INTANGIBLE Y LO INMATERIAL 

 
¿La tradición pasará a las generaciones más jóvenes?, esperamos que sí, solamente así puede 
conservarse el patrimonio inmaterial, el aire místico y la magia que lo rodean, aquello que nos 
diferencia de aquel mundo andino que ha conservado sus costumbres y rituales a pesar de la 
dominación, primero incaica y luego española. Ellos han sabido ser tolerantes con las 
costumbres de los invasores, a cambio han logrado que sus propias costumbres sean 
respetadas, de esa simbiosis se ha nutrido nuestra cultura. 

 
7.- CONSIDERACIONES FINALES, ¿CIVILIZACIÓN O BARBARIE? 

 
El mundo occidental establece dos rangos únicamente, civilización o barbarie, blanco o negro, 
pero la gama de grises en medio es enriquecida por esta hibridez cultural que hace única a la 
cultura latinoamericana. 
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Ritos como la Wilancha parecen estar envueltos de una barbarie inhumana, sin embargo, 
nuestro mundo es cada vez más violento y carente de sentido. Estos ritos son religiosos y están 
rodeados de solemnidad y tradición, tal vez por ello perviven, la fe los mantiene vivos, como a 
todas las religiones. No nos corresponde juzgar, solo sentirnos agradecidos por haber 
participado de una ceremonia milenaria. 
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Resumen: Este texto busca entender la lógica espacial del mellah en el barrio judío de Tétouan 
y su permeabilidad en urbanismo y arquitectura como imprescindible para conocer la 
estructura política, social y urbana de la medina adjaciente. Buscase entender qué aspectos 
principales determinaron la construcción del mellah marroquí y como se llevó allí a cabo la 
distribuición y organización de una tipología del espacio físico de casas-tipo, y en qué medida 
tal tipología es comparable con las estruturas musulmanas. (Serrano 2017). Proponese la 
creación de un Museo Vivo (Guimaraens 2016) en la medina, basado en el concepto de 
patrimonio intangible (Unesco) a partir de la reconstituición cultural y arquitectonica de 
haceres y saberes judíos en el mellah de Tétouan, Marruecos. 

 
Palabras-clave: Tipologia de Casas-Tipo; Museu Vivo 

 
Introducción 

 
Espacio de la Memoria en el Mellah de Tétouan 

 
Este texto busca entender la lógica espacial del mellah en el barrio judío de Tétouan y su 
permeabilidad en urbanismo y arquitectura como siendo imprescindible para conocer la 
estructura política, social y urbana de la medina adjaciente. El Mellah es el nombre genérico 
dado a los barrios amurallados y edificados en ciudades del Reino de Marruecos. Invocando 
preceitos religiosos en un contexto musulmán dominante, la minoria judía local foi allí obrigada 
a residir con liberdad para sus prácticas religiosas y autonomia administrativa sometida el 
Sultán (Serrano 2017). 
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1- Mellah. Puerta de casa-tipo, 2019 
 

 
Los barrios judíos fueron, en realidade, un componente vital de las ciudades con mayoría 
musulmana en Al-Magrib al-AqἹà. Estos barrios judíos han sido considerados como barrios 
minoritarios y como unidades en sí mismos vistos desde la exclusión y la singularidad, como 
ŜȄŎŜǇŎƛƻƴŜǎ ŘŜ ƭŀ ŎƛǳŘŀŘ ƛǎƭłƳƛŎŀ άƛŘŜŀƭέ ǎƛƴ ǘŜƴŜǊ Ŝƴ ŎǳŜƴǘŀ ƭŀǎ ƳǳŎƘŀǎ ŎƻƴŜȄƛƻƴŜǎ ŜƴǘǊŜ Ŝƭ 
barrio de la minoría y el resto de la medina. El concepto filosofico de transculturalid estetica 
que critica las percepciones y concepciones del mundo globalizado en la cultura económica 
(Poulain 2016, 13) es entonces aplicado en la memoria de las tradiciones del imaginário 
colectivo sobre la relación histórica entre judíos y musulmanes (así como cristianos) desde la 
construción del mellah como concepto-símbolo en el ideário marroquí. 

 
Partimos de un presupuesto teórico de que el urbanismo, más que técnico, es político (Montaner y 
Muxí 2011). Por lo tanto, este artículo considera el espacio sagrado del mellah y el espacio 
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